ZCE U
P Ty,

)
7831158

2006

T.C.
DUZCE UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

CEM AKAS’IN ROMANLARI UZERINE BIR INCELEME

YUKSEK LiSANS TEZi

Melek Yilmaz

Diizce

Mayis, 2021






o{)zCE 04'/

3

2006

T.C.

DUZCE UNIVERSITESI

LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

CEM AKAS’IN ROMANLARI UZERINE BIR INCELEME

YUKSEK LiSANS TEZi

Melek Yilmaz

Damsman: Prof. Dr. Recai Ozcan

Diizce

Mayis,2021



KiSISEL KABUL/ ACIKLAMA

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim ‘‘Cem Akas’mn Romanlar1 Uzerine Bir
Inceleme’ adli calismanin, tarafimdan ilmi ahlika ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima basvurmaksizin yazildigint ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu haysiyetimle onaylarim.

24.08.2021

Melek YILMAZ



i

JURI UYELERININ iMZA SAYFASI

Lisansiistii Egitim Enstitiisti Midiirliigii'ne,

Bu ¢aligsma jiirimiz tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalinda oy
birligi / oy ¢coklugu ile YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Baskan Akademik Unvani, Adi-Soyadi Prof. Dr. Recai OZCAN
Uye Akademik Unvani, Adi-Soyadi Dr. Ogr. Uyesi Ismail Alper KUMSAR
Uye Akademik Unvani, Adi-Soyad: Dr. Ogr. Uyesi Oznur OZDARICI

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 68retim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

24/08/2021(Imza Yeri)

Akademik Unvani, Adi-Soyadi
Enstitii Miidiiri



il

ON SOZ

1987 yilinda yazi1 hayatina baglayan Cem Akas, giiniimiize kadar pek ¢ok tiirde
eser kaleme almistir. Bu calismamizda; yazma faaliyetine halen devam eden Cem
Akag’mm roman olarak iddia ettigi on bir eserinden sekiz tanesi secilerek
degerlendirilmistir. Diger ti¢ eserinden ikisi ¢ocuklar i¢in yazilmis masal kitabi, bir
tanesi de Italya’nin, Urbino sehri hakkinda bilgi veren gezi kitab niteliginde oldugu
icin roman Ozellikleri tasimadiklar1 diistiniilerek inceleme disinda tutulmustur. Cem
Akas’in diger tlirlerde verdigi eserleri, baska c¢alismalara konu olabilecegi
diisiincesiyle, calismamiz igerisinde degerlendirilmemistir.

Calismamiz, giris, sonu¢ ve kaynak¢adan ayr1 olarak iki bdoliimden
olugmaktadir. “Cem Akas’in Hayati1 ve Eserleri” baslikli birinci boliimde; yazarin
dogumu, ¢ocukluk yillari, egitimi, edebiyat hayat1 ve eserleri hakkinda genel bilgiler
verilmistir.

Calismamizin  “Cem Akas’in Romanlarmm Incelenmesi” adli ikinci
boliimiinde, yazarin sekiz romani, yaymlanma yili esas alinarak tanmitilmig ve
Ozetlenmistir. Ayrica bu boliimde, Cem Akas’in romanlari; “Zihniyet, Yapi, Olay
Orgiisii, Sahis Kadrosu, Zaman, Mekan, Tema, Bakis Acis1 ve Anlatici, Dil ve Uslup”
bagliklar1 altinda degerlendirilmistir.

“Romanlarin Kimligi ve Ozeti” kisminda, romanlar tanitilmis ve genel bir fikir
olusturabilmesi icin de kisaca 0Ozetlenmistir. Roman oOzetleri kismindan sonra,
romanlarda islenen zihniyet belirlenmeye c¢alisilmis ve bunlar, kendi igerisinde alt
basliklara ayrilmistir. “Yap1” baslig1 altinda eserlerin, “Olay Orgiisii, Sahis Kadrosu,
Zaman, Mekan, Tema, Bakis Agis1 ve Anlatici, Dil ve Uslubu” incelenmistir. “Olay
Orgiisii” bashig1 Serif Aktas’in Edebi Metinlerin Tahlili adl1 inceleme kitabinda ele
aldig1 “catisma™ ve “karsilasma” ve Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi
adli inceleme kitabindan yararlanarak, metinlerde islenen olaylarin nasil ele alindig;,
olaylarin birbiriyle baglantisi, aralarindaki neden-sonug iligkisi lizerinde durulmustur.
“Sahis Kadrosu” basligi altinda, Nurullah Cetin’in adli inceleme kitabindaki
siiflandirmasi ve kisiler; Merkezi Kisi ve Karakter, Tipler, Yardimc1 Kisiler basliklari
altinda incelenmistir. Romanlardaki “Zaman” iizerindeki ileriye sapim ve geriye sapim
teknikleri, zaman sigramalari, zaman belirsizligi Sec¢il Dumantepe’nin Roman ve
Oykiide Zaman, Yontem ve Uygulama adli eserinden yararlanilarak agiklanmistir.
“Mekan” Nurullah Cetin’in inceleme kitabindaki smiflandirmasi ile “Somut
Mekanlar” ve “Soyut Mekanlar” seklinde ikiye ayrilmis, yine bunlar da kendi
icerisinde alt basliklara ayrilmistir. “Tema” baslhig1 altinda metinlerdeki ana diisiince
veya diislincelerin neler oldugu belirlenmeye ¢alisilmistir. “Bakis Acis1 ve Anlatic1”
bashig1 altinda eserde yer verilen bakis agilar1 ve bunlarin nasil islendigi
degerlendirilmeye calisilmistir. “Dil ve Anlatim” basliginda postmodern romanlara ait
ozellikler ve bunlarin Cem Akas’in romanlarina yansimalari {izerinde durulmustur.
Sonu¢ kisminda Cem Akas’in romanlar1 ve romanciligi hakkinda ulagilan bilgilerin
tiimiine yer verilmistir.

Tez yazma siirecinde bana degerli zamanini ayiran, benden bilgisini ve
desteklerini esirgemeyen danigsman hocam Prof. Dr. Recai Ozcan’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Yine bu siliregte her an yanimda olan, bir an olsun maddi ve manevi
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desteklerini esirgemeyen canim aileme, arkadaslarima, yegenime ve nisanlima ¢ok
tesekkiir ederim.

Melek YILMAZ



OZET

CEM AKAS’IN ROMANLARI UZERINDE BiR INCELEME
Yilmaz, Melek

Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Recai Ozcan

Mayzis, 2021, 214 sayfa

Bu c¢alismada cagdas Tiirk yazarlarindan biri olan Cem Akas’in romanlari
incelenmistir. 1987 yilindan giiniimiize kadar aktif bir sekilde edebiyat diinyasinda yer
tutan Akas, bir¢ok farkli tiirde eser iiretmistir. Bu eserleri arasinda, ¢alismada esas
tutulan onun romancilig1 ve romanlaridir. Yazarin sekiz tane romani se¢ilmis, bunlar;
Serif Aktas, Nurullah Cetin, E.M Forster, Ramazan Saglik, Mehmet Tekin, Philip
Stevick gibi isimlerin yazmis olduklar1 kaynak kitaplardan yararlanilarak
incelenmistir. Incelemede, Cem Akas’in sekiz romam yayimlanma yilina gore
“Zihniyet, Yap1, Olay Orgiisii, Sahis Kadrosu, Zaman, Mekan, Tema, Bakis Acis1 ve
Anlatici, Dil ve Anlatim™ alt basliklar1 ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Zaman
kavrami incelenirken, Se¢il Dumantepe esas kaynak alimmistir. Romanlarinda
ozellikle dil ile yaptig1 oyunlar “Dil ve Anlatim” bashg1 altinda detayli bir sekilde
degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cem Akas, Tiirk romani, Roman, Postmodernizm, Dil.
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ABSTRACT

A REVIEW OF CEM AKAS’S NOVELS
Yilmaz, Melek
Master of Science, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Prof. Dr. Recai Ozcan

May, 2021, 214 page

In this study, the novels of Cem Akas, who is one of the contemporary Turkish writers,
have been analyzed. Akas, who has been actively taking place in the world of literature
since 1987, has produced many different types of works. Among these works, what is
essential in our study is the novelism and novels of his. Eight of twelve of his novels
that suitable for our research have been chosen. These studies have been studied by
taking advantage of sources such as Nurullah Cetin, E.M Forster, Ramazan Saglik,
Mehmet Tekin, Philip Stevick, based on the nomenclature of Serif Aktas. In the study,
selected novels of Cem Akas chronologically have been evaluated within the
framework of sub-headings: "Mentality, Structure, Storyline, Personal Staff, Time,
Space, Theme, Perspective, Language and Expression" While examining the concept
of time, Sec¢il Dumantepe was used as the main source. Especially games with
language, which Akas, has been thoroughly evaluated in the sub-heading of Language
and Expression by taking advantage of the sources.

Keywords: Cem Akas, Turkish novel, Novel, Language.
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GIRIS

Tiirk edebiyatinda ilk roman 6rnekleri on dokuzuncu yiiz yilin ikinci yarisindan
itibaren goriilmeye baglar. Roman ile ilk tanisma; Yusuf Kamil Pasa’nin, Fenelon’un
“Telemak” (1862) adl1 eserini Fransizcadan Tiirk¢eye ¢evirmesiyle olur. Daha sonra
“Victor Hugo 'nun Sefilleri, Daniel Defoe nun Robenson Crusoe’u, Alexander Dumas
Pere’nin Monte Kristo’su, Chateaubriandin Atala’si*...” gibi eserler de Tiirkceye
cevrilir ve bunlar halk tarafindan yogun bir ilgi goriir. Halkin 1lgisi sonucunda sadece
ceviri eserlerle yetinmeyen dénemin sanatcilari?; iilkenin icinde bulundugu siyasi,
sosyal ve kiiltiirel durumlardan (evlenme usulii, ticaret anlayisi, kadina kars1 tutum,
cariyelik kurumu®...) etkilenerek farkli konularda romanlar kaleme almaya

baslayarak® bu tiiriin gelismesine ve yayginlasmasina olanak saglarlar.’

1896-1901 yillari1 kapsayan Servet-i Fiinun Edebiyati (Edebiyat-1 Cedide)
doneminde, padisahin uyguladigi baski ve sansiirden dolayr donemin sanatgilari
romanlarinda; saray, konak, kosk yasaminin yaninda, insanlarin g¢ektikleri bireysel
acilari, diis kirikliklarini, asklar1 anlatirlar.® Bu donemde, bir onceki doneme gore;
teknik yonii daha saglam, gereksiz betimlere yer vermeyen romanlar yazilir. 1901
yilinda Servet-i Fiinun donemi sanatgilarinin eserlerini yayimladiklar1 ve doneme adin1
veren Servet-i Filinun dergisi kapatilir, bu hadiseden sonra edebiyat diinyasinda II.
Mesrutiyet’in ilanina kadar siiren bir bosluk olusur. II. Mesrutiyet’in ilani ile dogan

ozgiirliik ortami, Fecr-i Ati doneminin ortaya ¢ikmasmi kolaylastirir. Bu donem,

'Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1, Istanbul: Inkilap Yayinlari, 1991, s.67.

2Tanzimat Dénemi olarak adlandirilan bu dénemin 6nemli roman yazarlari sunlardir: Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal, Samipasazade Sezai, Recai-zdde Mahmut Ekrem, Nabi-zdde Nazim, Mehmet Miinci, Mizanci Murad Bey.
bkz. Kenan Akyiiz a.g.e. s. 85.91

3Berna Moran, Tiirk Romanna Elestirel Bir Bakis 1, Ahmet Mithat 'tan, A.Hamit Tanpinar’a, (20.bask1), Istanbul:
Iletisim Yaynlari, 2008, s.19

1k yerli romammiz Taassuk-1 Talat ve Fitnat, ilk edebi romanimiz Intibah, ilk tarihsel romammiz Cezmi, ilk kdy
gercegini anlatan romanimiz Karabibik, ilk psikolojik roman denememiz Zehra... bu ddnemde yazilmistir.

Sa.g.e. s.7L

6Servet-i Fiinun déneminde énemli roman yazarlar1 sunlardir: Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit
Yal¢in, Ahmed Hikmet Miiftiioglu, Safveti Ziya’dir. Yine bu donemde yasamig ama Servet-i Fiinun topluluguna
katitlmamig 6nemli roman yazarlari: Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Ahmet Rasim, Mehmed Celal, Fatma Aliye,
Mehmed Vecihi, Safvet Nezihi, Giizide Sabri Aygiin, Ali Kemal. bkz. Kenan Akyiiz, a.g.e. s.110-146.



onceki doneme kars1 olarak dogsa da onu taklit etmekten 6teye gidemez ve bir gelisme

gosteremez.” Kisa siirede dagilarak yerini Milli Edebiyat Dénemine birakir.®

1908’den baslayip 1923 Cumbhuriyet’in ilan edilmesine kadar siiren, Milli
Edebiyat doneminde; Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati dénemi sanatgilarmin romanlarinda
isledigi bireysel temalar yerini, hayatla ve sosyal meselelerle ilgilenen toplumsal
temalara birakir.’ Romanlarda mekan olarak Anadolu ele alinir. Bu romanlarda dnceki
donemlere nazaran daha yalin ve anlagilir bir dil tercih edilir. Hikaye ve roman teknigi

yine bu dénemde biiyiik bir gelisme gosterir.'°

1923 yilindan sonra baglayan Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nin ilk yillarinda
(1923-1940) sanatcilar, cogunlukla topluma yonelerek, iilkenin i¢inde bulundugu
karmasik durumlar1 (Kurtulus Savasi) romanlarina yansitir. 1940 sonrasi, diinyada
yasanan siyasi gelismeler (II. Diinya Savasi), romanlara toplumsal endise seklinde
yansitilir. 1950 yillarinda kdy ve kasaba hayatini ele alan romanlara agirlik verilir.
Ayrica islenilen konular da gesitlilik kazanarak “Koy Edebiyatr” olarak adlandirilan ve

1970’e kadar siiren bir donem ortaya ¢ikar.*!

1960’11 yillarda romanlardaki konular ¢esitlenir, bunun yani sira roman yazma
tarzi da yenilik ve gelisme gosterir. 1970-80 yillarda yasanan koy ve koylii problemleri,
askeri darbe, yurt disina verilen yogun go¢ romanlarda ele alinan konularin cesitlilik
kazanmasmi saglar.}? 1980 yilinda baslayan ve dort yil siiren askeri miidahale
sonucunda; halkin siyasete karsi mesafeli oldugu, siyaset konugmaktan dahi uzak
durdugu bir donem baglar. Her alanda degisim yagsanmasina sebep olan bu miidahale,
edebiyati da oldukca etkiler. Bu yillardan itibaren edebiyatin didaktik yonii geri plana

itilir ve eglendirici yonii dne cikartilir.® Bu dénemde dnceden de var olan popiiler

"Fecr-i Ati dénemi 6nemli roman yazarlan su sekildedir: Cemil Siileyman Alyanakoglu, izzet Melih Devrim. Bkz.
Kenan Akyiiz, a.g.e. s.161.

8Recai Kapuzoglu, Tirk¢e- Edebiyat, Istanbul: Sozcii Kitabevi, 2005, 5.187-220.

9Omer Seyfettin, Halide Edip Adivar, Ahmet Hikmet, Yakup Kadri milliyet¢i duygular barindiran eserler kaleme
almastir.

10lcay Onertoy, Cumhuriyet Déneminde Roman, Eskisehir: Anadolu Universitesi, Acikdgretim Fakiiltesi Ders
Kitab, s. 117-120.

Ha.ge.s. 125.

23 ge.s. 120-134.

18Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, 3.baski, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2001, s.21.



edebiyat tiirleri!* cesitlilik kazanir.'® Edebiyat artik, yasamin degistirilmesi icin
Ogretici bir ara¢ olmaktan ¢ikar, dncelikle roman ve sonra diger tiirler, “eglencelik

iiriinler” haline doniisiir.*®

Bunlardan biri, popiiler edebiyat tiirlerinden olan ve ¢alismamizda énemli yer
tutan postmodernizmdir. Postmodernizmin ortaya g¢ikmasindaki ana gaye, onceki
donemdeki modernizmin nigin basarilt olamadigint bulmak, bu konuda oOneriler
paylasmaktir.)” Modernizmin savundugu, “akilciligi, evrenselligi ve hiimanist
ideolojilerine”*® kars1 ¢ikmis ve elestirmistir.’® Postmodernizm savunucularina gore
tek bir dogru yoktur. Onlara gore dogru ve gergek gorecelidir; kisiden kisiye, algilayis
bicimine, yasamin getirdiklerine gore degisiklik gosterir. Bundan dolay1
postmodernizmde modernizmin savundugu tek bir dogrudan bahsetmek miimkiin
olmayabilir.?® Ayrica postmodernizm; ¢ogulculugu, ¢ok sesliligi savunur. Yildiz
Ecevit bu durumu su sézler ile agiklar: “Postmodern sanat da cesitli tarih kesitlerinden
birden fazla sanat akiminin, birden fazla bicemin birlikteliginden olusur,; geleneksel
akimlarda oldugu gibi semsiyesi altina aldigi yazarlarin her birinde yinelenen
sanatsal ilkelere sahip biitiinsel bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana geldigi
eklektik/cogulcu bir yapuin adidwr. Yelpazesi 6yle genis bir ¢ogulculuktur ki bu,
geleneksel anlayisin, bir irtintin sanat diizlemine ¢ikabilmesi i¢in koydugu on kosullart
yok sayarak, sanatsal olan ile olmayan arasindaki sumirlart bile ortadan kaldirir;
kurmaca ya da degil tiim yazi iiriinlerini kanatlar altina alir.”?* Bu tiirdeki romanlarda
yazarlar, 6nceki doneme nazaran bireyi merkez almazlar. Hatta modern romanlarin 6n
plana ¢ikardigi, modern birey kavramini 6ldiiriip yerine postmodern 6zne kavramini
ortaya koyarlar. Postmodern romanlardaki 6znenin yasamin ¢esitli alanlarina hakim
olabilmesi i¢gin ¢esitli kimlikleri mevcuttur. Ornegin, bu 6zne hem anne hem es hem

O0gretmen hem enstriiman calabilen birisi olabilir. Kendi benligi konusunda mutlak,

14popiiler edebiyat tiirleri cok genis bir alandir. icerisinde drnegin: modern, postmodern, korku, fantastik, bilim-
kurgu, litopya, distopya ask, polisiye, hidayet, yer alt1, gotik...gibi roman tiirleri bu kategoride yer almaktadir.
15Veli Ugur, 1980 Sonrast Tiirkiye’de Popiiler Roman, Istanbul: Kog Universitesi Yaylari, 2013, s.31.

%a.ge.s. 47.

"Yavuz Bayram, Postmodernizm Uzerine, Corum: Baykara, Sonbahar, say1 5, 2007, s.2-5.

8Dilek Doltas, a.g.e. s.11.

Gaye Belkiz Yeter Sahin, a.g.e. s. 36.

08erif Akyildiz, Murat Giilsoy'un Eserlerinde Postmodernist Ogeler, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Bursa: Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Yeni Tiirk Edebiyat:
Bilim Dal1, 2015, s. 31.

2AY1ldiz Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, (11.baski), Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2018, s.68.



sert ve kararli degil, degismeye agik bir yapidadir. Bedensel arzularini, mutluluklarini,
arzularmi yasamak onun i¢in dnemlidir. O, ilerinin hesabin1 yapmaktan ziyade,

simdiyi yasamanin pesindedir.??

Bu romanlarda; sahis kadrosu, zaman, mekan, olay, olay 6rgiisii gibi unsurlar
giris-gelisme-sonug seklinde belirli bir diizen ile islenmez.?®> Modern romanlarda
oldugu gibi kesin kurallar1 yoktur.?* Bu romanlardaki kisiler arasi iliskiler, mekan,
zaman, vakanin kurgulanmasi, tema diger romanlardan farkli ve yeni bir sekilde
meydana getirilir. Onlar i¢in kurgu, teknik, yapr oyuna doniismiistiir.®> Modern
romanlarin ana unsuru gerceklik carpitilarak bir ¢esit hayal 6gesine doniistiiriilmiistiir.
Yazar, ozellikle romanin kurmaca bir yapida oldugunun iizerinde durur ve gercege
uygun romanin taklidini yaparak, anlati unsurlar1 arasinda oyunlar kurar. O, romanin1
bir oyun olarak goriir?® ve basindan sonuna kadar onu bir eglence araci olarak kullanir.
Okuyucuya 6giit vermeyi, onu yonlendirmeyi hedeflemez, onun hedefi ortaya koydugu
eseri ile eglenmektir. Yildiz Ecevit bu yeni yazarligin tanimini yaparken: “(...)
gecmisin giivenilir/saglam/agirbasly yazari, yerini agwrlik/ bilgelik sergilemekten
hoslanmayan, yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve okurunu yonlendirmeyi
aklindan bile gegirmeyen oyunbaz bir kurgu sanat¢isina birakir. " ciimlesini kullanr.
Postmodern romanlarda, olay bir biitlin olarak islenmez. Bazen birbirinden ayr1 parca
parca bir sekilde okuyucuya sunulur. Bu eserlerde bir biitiinliik yoktur, boliimler
arasinda kopukluklar mevcuttur. Olaylar, akil ve mantik c¢ercevesinde gelismez,
eserlerdeki bazi kisilerin birbirleri ile baglantis1 bulunmaz.?® Bu eserlerin genellikle
belli bir sonu yoktur. Okuyucudan sonu kendi tamamlanmasi1 beklenir. Kiiltiirel
birikimlerini, kisisel tecriibelerini, fikirlerini vb. durumlar1 isin i¢ine dahil eden
okuyucu; esere kendi istedigi, arzuladig1 gibi bir son verir. Her okuyucu tarafindan

farkli bir sekilde sonlandirilan eserlerde postmodernizm savundugu “gérecelilik ve

228erif Akyildiz, Murat Giilsoy'un Eserlerinde Postmodernist Ogeler, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Bursa: Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Yeni Tiirk Edebiyat:
Bilim Dal1, 2015, s. 37.

BMurat Ozkul, Kiiresellesen Diinyada Postmodernizm ve Tiirk Romani- 1980 Sonrast Tiirk Romam Sempozyumu,
Kayseri: Erciyes Universitesi Yaymlar1, 2009, 263.

24Fazil Gokeek, Kiillerinden Dogan Anka Ahmet Mithat Efendi Uzerine Yazilar, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2012,
s.12.

25(Ikii Eliuz, Oyunda Oyun Postmodern Roman, Istanbul: Kesit Yaynlari, 2016, 5.107

%Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis 2 Sabahattin Ali’den Yusuf Atilgan’a, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 1990, s.199

27Y1ldiz Ecevit, a.g.e. s.76.

28Emel Kefeli, Bat: Edebiyati Akimlari, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2012, s.182.



cogulculuk” ilkesi amacina ulasmis sayilabilir.?® Umberto Eco yazarin/ anlaticinin
eserine bir son vermeyip bu isi okuyucuya birakmasini, okuru ormanda gezintiye
cikarma olarak nitelendirir. Okuyucu, eseri okurken adeta tek basina kurtlarimn,
gulyabanilerin, karayosunlarin, mantarlarin, agaglarin, agacsiz alanlarin, bitkilerin
oldugu bir orman gezintisine ¢ikar. Bu gezinti esnasinda, yazarin/anlaticinin yaptigi
ya da yapmay1 amagladigr ama tamamini eserinde vermedigi bosluklar1 “¢cikarimsal

gezintiler”®°

araciligiyla okur kendisi tamamlar. Bunu yapmak i¢inde kendi yasam
tecriibelerinden ya da okudugu baska Oykiilerden elde ettigi tecriibelerinden
yararlanir.®! Postmodern metinlerde de Umberto Eco’nun yaptig1 gibi yazar ya da
anlatici, okuyucusunu c¢evreyi (metnin i¢indeki olaylar1) kesfetmesi i¢in metnin
ormaninda yalmiz birakir. Yine postmodern roman yazarlari, zaman ve mekan
hakkindaki klasiklesmis fikirlere kars1 ¢ikar. Modern romanlardaki ge¢mis, simdi ve
gelecek olarak diiz bir ¢izgide ilerlerken postmodern romanlarda bu durum karmasik
sekilde ele almir. Bu romanlarda, zaman iizerinde gesitli oyunlar® yapilir. Net olarak
ifade edilmez, takvim ve saatin digina c¢ikilir. Hatta masallardaki gibi belirsiz bir
sekilde islendigi de olur.3® Mekan ise, fizik kurallarinca imkanlar1 kisitlanmis; enlem,
boylam ile koordinatlar1 belirlenebilen, haritasi cizilebilecek bir yer degildir. Aksine

fiziksel sekilde sinirlandirilamayan, her ¢esit imkanin kullanilabildigi mekanlar tercih

edilir. Bunlar: diissel, fizikdtesi veya sihirli mekanlar da olabilir.3

Postmodernizm, Tirk edebiyatinda ilk 1980°1i yillarda goriilmeye baslar. Tiirk
Edebiyatinda postmodernizmin yansimalarinin goriildiigii baz1 romanlar sunlardir:
“Oguz Atay ' in Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlari, Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli,
Orhan Pamuk’un Beyaz Kale- Yeni Hayat- Benim Adim Kirmizi, Adalet Agaoglu nun
Romantik Bir Viyana Yazi, Ferit Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim, Hasan Ali
Toptas’in Golgesizler- Kayp Hayaller Kitabi- Bin Hiiziinlii Yaz- Uykularin Dogusu,

Hilmi Yavuz'un Fehmi K.’min Acayip Seriivenleri- Kuyu- Taarmina, Ihsan Oktay

29Niikhet Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, (4.bask1), Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2017, s.221.
30Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, (11.bask1), Istanbul, Can Yaynlari, 2017, s.70-71.
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32Bu zaman oyunlarini, Secil Dumantepe Roman ve Oykiide Zaman Yéntem ve Uygulama adli inceleme kitabinda
detayli olarak agiklamustir.

3Gaye Belkiz Yeter Sahin, Tiirk Postmodern Anlatilarinda Modernizmin Elestirisi, Istanbul: Bilge Kiiltiir- Sanat
Yaynlari, 2019, 5.492-508.

34pauline Marie Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, ¢cev. Tuncay Birkan, (2.baski), Ankara: Bilim ve
Sanat Yaymlari, 2004, s.109.



Anar’in  Puslu Kitalar Atlasi- Suskunlar- Amat, Kitabiil Hiyel- Efrasiyab’in
Hikayeleri, Nedim Giirsel’in Bogazkesen Fatih’in Romani, Murathan Mungan i Ug
Aynali Kirk Oda, Pinar Kiir’iin Bir Cinayet Romamni, Latife Tekin’in Sevgili Arsiz
Oliim- Berci Kristin Cop Masallar1”.®® Bunlarin disinda; Metin Kagan, Elif Safak,
Ayse Kulin, Nazli Eray, Cemal Sakar, Murat Yal¢in, Murat Giilsoy, Cem Akas gibi

pek ¢ok roman yazarint daha bu kategori icerisinde degerlendirebiliriz.

Popiiler tiirlerden bir digeri iitopyalardir. Utopya kavrammi, Karl Manheim:
“Salt var olan diizenin iliskilerini kismen ya da tamamen yikip atma egilimindeki
devrimci olasiliklar: oneren diistince sistemi” olarak tanimlarken, Mina Urgan: “Baska
bir gercegin hayali projesi”®® seklinde, Nail Bezel: “Refah, giivenlik ve mutluluk icin
diisiincede kurulup kagit iizerinde sunulmus bir toplum diizeni”®’ seklinde
tanimlamaktadir. Bu kavram, ilk kez Thomas More’un 1516 yilinda kaleme aldig:
roman benzeri bir eseri ile dogmustur. More, Yunancada yok manasina karsilik olan
“ou” ile 1yl manasina karsilik olan “ex” hecelerinin her ikisini de ¢agristirabilecek bir
hece tiiretmis, Yunancada yer manasina karsilik gelen “topos” kelimesi ile birlestirerek

kullanmis®® ve “Outopia” “yok yer” ve “Eutopia” “iyi yer” kelimelerinden hareketle

ortaya, Utopia “iyi ve yok yer” anlamma gelen bir kelime ¢tkmistir.*®

Utopya, insana uygun ve kusursuz bir toplum prototipi sunmaktadir. Ama bu
toplum prototipi higbir zaman gercek olamayacak bir hayalden ibarettir. Utopya
yazarl, eserlerinde i¢inde yasadigi donemden daha iyi bir toplum olusturabilmek i¢in
elestirel bir tanimlamaya gider. Tiilay Akkoyun bu konu hakkinda: “Oyleyse iitopyact
temalarin var olan toplumu elestirmek ya da miikemmel bir diinya olasiligin
gostermek amaciyla yazilmig, toplumsal ve ahlaki ac¢idan miikemmel toplumlari
anlattigini soyleyebiliriz.”*° tanimlamasim yapar. Utopik eserler, gegmis zamandan

ayr1 diisiiniilemeyecekleri gibi i¢cinde var olduklari zamandan da ayr1 diisiintilemezler.

35(0zcan, Huriye Ozgen, a.g.e. s. 84-91.

3Mina Urgan, Edebiyatta Utopya Kavram: ve Thomas More, Istanbul: Adam Yaymlari, 1981, s.43.

37Nail Bezel, Ustopyalarda ve Karsi-iitopyalarda Aklin ve Insamn Durumu, Istanbul: Varlik Dergisi, 1993, s.34.
38Faruk Oztiirk, Egitim ve Utopya, Istanbul: Nobel Yayinlari, 2006, s.25.

39Seving Akin, Utopya, Istanbul: Okuyanus Yayinlar: 2004, s.19.

“OTillay Akkoyun, Utopya/ Distopya Bati ve Tiirk Romanlarinda Orneklerle Bir Karsilastirmali Edebiyat
Caligmasi, Ankara: Kurgu Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2016, s.25.



Ciinkii iitopya yazari, gecmis yasanmisliklardan ziyade simdinin sorunlarindan yola

cikarak kendi diissel diinyasini ortaya koymanin pesindedir.*!

Diger popiiler edebiyat tiirii olan distopya, Yunanca “dus” kotii ve “fopos” yer
kelimelerinin  birlestirilmesi sonucu olusmus ve kotii/olmayan yer anlamina
gelmektedir.*? Utopya kavramu, aslinda icerisinde distopyay1 da barmndirir bu yiizden
Tiirk Edebiyatindaki ismi karsi-litopyadir. Krishan Kumar’ a gore karsi-litopya
(distopya) en basindan beri iitopyay1 gizlice takip eder.*® Distopya kavramini ilk kez
John Stuart Mill, 1868 yilinda Avam Kamarasinda yaptig1 bir konusma sirasinda
kullanmistir. Mill konugmasinda, litopyalarin ekonomik ve sosyal gelisiminin insanlar
tarafindan degistirilemeyecek olan doga yasalarina bagli oldugunu 6ne siirerek litopya
yaratmanin imkansiz oldugunu savunmustur.** Bu da karsi- iitopyay1 dogurmustur.
Edebi eser olarak ise ilk 6rnegi, 1899 yilinda H.G. Well “Efendi Uyaniyor” ile ortaya
koymustur.

Distopyalar, titopyalarda var olan ahenkli ve denklik degerlerine sahip
degillerdir. Onlarin diinyasi, {itopyalara gore kusurlu oldugu i¢in titopyalarin tam tersi
olarak degerlendirilmektedirler. Ama bu tam manasiyla da bir terslik degildir ¢linkii
distopyalar, genellikle iitopyalarda bulunan &gelerin ¢cogunu igerisinde barmdirir.*®
Distopik eserler siyasi ve kiiltiirel sorunlardan yola ¢ikarak ortaya konulur. Yazarlar,
icinde yasadiklar1 ¢cagin gidisatin1 gézlemleyip, bunun sebep olabilecegi kotii sonuglari
ya da yikimlar1 6nceden fark eder ve bunlara eserlerinde yer verir.*® Genellikle bu
yazarlar, litopyaci toplum modelini elestirir ve onlarin eksik yonlerini ¢6zmek i¢in yeni
bakis agilar1 6nerir. Bu yiizden distopik eserlerde iitopik eserlerin tersine endiseler,
kaygilar, problemler mevcuttur. Bunlar, i¢inde yasadiklar1 toplumun korku ve

47

endiselerini dile getiren eserlerdir.”’ Distopik eserler geg¢misten, giinlinden ve

“Giilden Ertugrul, Aldous Huxley’in Utopik Diinyast, Erzurum: Atatiirk Universitesi Basim evi, 1977, s.10.
“2Tiilay Akkoyun, a.g.e. s. 29.

43Krishan Kumar, Modern Zamanlarda Utopya ve Karsi-Utopya, ¢ev. Ali Galip, Istanbul: Kalkedon Yaymnlari,
2006, s.172.

4https://dusunbil.com/ozgurluk-mu-baski-mi-distopya-korkusu/ (E.T. 10.11.2019).

%a.ge.s. 30.

“4Hakan Iskender, Distopik Romanlarin Genglik Edebiyatindaki Yeri Uzerine Bir Degerlendirme, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 15, Sy. 1, 2017, 5.438.

4T a.g.e. s.30-32.
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gelecekten ayri diisiiniilemezler. Bu eserler, yazarin, kendi giiniinden yola ¢ikarak,

gelecekte olabilecek tehlikelere karsi bir uyari niteligi tasir.

Bir diger popiiler edebiyat tiirii, bilim ve teknolojinin harmanlanmasiyla olugan
bilim kurgudur. Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore bilim kurgu: “cagdas bilim
verileriyle diis giiciinden olusan (film, roman v.b.)” seklinde tanimlanir. ingilizce de
“science fiction” olarak yer alan bu kelime ilk olarak Amerika asilli olan Hugo
Gernsback tarafindan kullanilmistir. Gernsback, tinlii bilim dergilerinin muhtevasin
soyut veya monotonluktan ¢ikartmak kaygisiyla yaziya dokiilmiis olan hikayelere,
yeni bir hiiviyet vermek icin onlara “scientific fiction” (bilimsel hayal) veya
“scientification” (bilimsellestirme) ismini vermistir. Daha sonra bu ifade “science

fiction” haline gelmistir.*3

Bilimin siirekli olarak gelismesi, edebiyatin roman, hikaye vb. alt tiirlerine de
konu olmustur. Yazarlar, olusturduklar1 kurgusal metinlerde, bilimdeki ilerlemenin
yani sira hayal giiglerini de isin igine dahil etmis, gelecek hakkinda, biliyiik
gelismelerin olabilecegini varsaymislar ve bu yonde yapitlar ortaya koymuslardir.
Giirses Oner bu konu hakkinda: “Teknigin ve bilimin bas dondiiriicii bir hizla
ilerlemesi, bilgimizin artmast ile insanlarin bilmedikleri seyleri ve gelecegi ogrenme
veya tahmin edebilme c¢abalar: edebiyata da yansiyinca bilim kurgu ortaya

ctkmistir.”* tanimini yapar.

Bilim kurgu tiiriinde kaleme alinan eserler, insanoglunun ileriki zamanlarda
gerceklesebilecek olaylara ve bilinmeze karsi olan tasalarina seslenir. Zamanin
monotonluguna kars1 hayallerle dolu, enteresan ve coskulu diinyalar yasama istegi bu
romanlarin ortaya ¢ikmasinin sebeplerindendir. Bilim kurgu romanlarindaki bilimsel
gercekler, veriler ve gergeklerle uyusan ileriye doniik varsayimlara yer verilir. Yazar,
diislerinin ve ufkunun varabilecegi kadar biiyiik ¢izgileri olan harikulade bir diinya
olustururken, bunu bilimin metotlar1 dogrultusunda gerceklestirir.®® Bu tiirde eser
veren yazarlar, sosyal sorunlar igerisinde biiylimiis ve olaylara degisik sekilde

bakarlar. Hizla artan niifus, sehirlesme, kiiresellesme, teknolojinin siirekli gelismesi

“8 Alperen Altan, Bilim kurgu Romanlarindaki Zaman &tesi, Diinya, Bilig Dergisi, Yaz Sayst, 1996, 5.262.
“Giirses Oner, Tiirkiye'de Bilim kurgu editor: S., Sahin, B., Oztiirk, B.A., Biiyilkarman, “Edebiyatin Izinde
Fantastik ve Bilim kurgu”, Ankara: Baglam Yayincilik, 2015, s.56.

50Nurullah Cetin, a.g.e. s. 250.



gibi unsurlar, yazarlarin zihinlerinde yeni diinyalarin kapilarim aralar. Onlar, bu

unsurlar1 sanatin ince ayrintilarini kullanarak yapitlarina aktarirlar.>!

Diger bir tiir ise, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “hayali” sdzctigi ile es anlaml
olarak yer alir. Arapga bir sozciik olan “hayali™?, Tiirkce Sozliikte “gercekte var
olmayan, gercek olmayan” anlamina gelir. Hakiki olmayan, dogaiistii bir alemi anlatan
bu tiir; hakikatle bagdasmayan, hatta hakikatin tamamen haricinde kalan olaylari
anlatan edebi eserleri tanitmak amaciyla kullanilir. Bu tir i¢inde “diisler, cadilar,
dogaiistii varliklar, olaganiistiiliiklerle dolu iilkeler, karmagsik olaylar, zamansal
belirsizlikler” yer alir. Anlatmaya bagli edebi tiir icerisinde fantastik eserler hayali bir
alemi anlatir. Zihin giicii ve mantik kaideleri ile idrak edilemeyen, dogaiistiiliiklere
cokea yer verilen ve bilinmeyenlerin en yiiksek diizeyde oldugu bu edebi tiir; kisilerin,
hayatlarin1 siirdiirdiigli diinya ile ilgili duyduklar endiseleri, dertleri, kaygilar1 ve
dertleri tizerine gortsleri, sagduyu ve varsayimlari bir yere aktararak ondan uzaklagma
istemeleri sonucunda dogmustur. Kaynagin1 da mit, efsane, destan ve masal gibi
tiirlerden alir. Insanlarin hayal diinyasinin bir neticesi olarak dogan bu anlat tiirleri,
gercek yagsamla ilgili endiselerin, diisiincelerin, tereddiitlerin, problemlerin aksedildigi
yer olur. Bu tiirlerden kaynagini alan fantastik edebiyatta kisilerin anlatma, anlagilma

ve dinleme istegi sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.>®

Cagdas Tiirk yazarlarindan olan Cem Akas, 1987 yilindan itibaren degisik
tiirlerde eserler kaleme almistir. Bu tiirler arasindan en ¢ok dikkati ¢eken onun
romanlar1 olmustur. Yazdig1 her roman ile yeni seyler denemis ve postmodernizm,
iitopya, distopya, bilim kurgu, fantastik, macera gibi bircok tiirli bir arada kullanmaistir.
O, doneminin bireysel ve toplumsal problemlerine de g6z ard1 etmeyerek romanlarinda

islemistir.

51 Erdal Ismihan, Bilim Kurguda Temel Kavramlar ve Kahramanlar, Dergipark, s.2 ¢.3., 2005, s. 153-162.
S2Tiirkce Sézliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, (11.bask1), 2011, s.124.

53Mehmet Akif Uzmer, Baris Miistecaplioglu’nun Eserlerinde Fantastik Unsurlar (Samanlar Diyari, Kesifler
Zamani, Ozgiirliik Ugruna), (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi, Tiirk Dili
Edebiyati Béliimii, 2019, 5.6-8.
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BIiRINCI BOLUM

1.CEM AKAS’IN HAYATI ve ESERLERI

1.1. Dogumu, Cocukluk Yillar1 ve Egitimi

Asil adi Mehmet Cem Akas olan yazar, 10 Mart 1968 tarthinde Almanya’nin
Mannheim sehrinde diinyaya gelmistir. Annesi Niivit Hanim ev hanimi, babas1 Ismet
Akas is adanmudir. Ug ¢ocuklu bir ailenin en biiyiigii olan Cem Akas’m, Derya adinda
bir erkek, Ceyda adinda da bir kiz kardesi vardir. Alt1 yasina kadar Almanya’da
yasayan Akas ailesi, [smet Bey’in isi dolayisiyla 1978 yilinda kesin kararla Tiirkiye’ye
donmiis ve asil memleketleri olan Izmit’e yerlesmistir. Cem Akas, ilk baslarda
Tiirkiye’ye alismakta giicliik ¢gekmistir. Cilinkii Tiirkiye’deki her sey Almanya alistig
diizenden farkhidir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra yolda yiiriirken sahit oldugu bir olay1

ve bu olay karsisinda ¢ok korktugunu su sozler ile anlatmistir:

“Almanya'dan dondiigiimiizde Tiirkiye've alismakta gergekten zorlandim.
Sokaklarin tozuna topragina uzun siire alisamadigimi hatirlyyorum. Ikokul birdeydim
sanirum, sokakta yiirtirken éniimdeki adamin elinde ¢aki gérdiim, biiyiik bir vaveylayla
annemlere anlattim, Almanya'da boyle bir sey olamazdy ¢iinkii; onlarsa ¢ok normal

karsiladi, ona da saswrdim. *

Yabanci bir iilkede dogup, oranin kiiltiirii ile yetismis olan Cem Akas, sahit
oldugu bu olay sonrasinda, Tirkiye’ye asina olan ailesinin durumu olagan
karsilamasina, ¢ok sasirmistir. Cok gecmeden o da Tiirkiye’nin kiiltiirline, orfiine,

adetine, kiiltliriine uyum saglamistir.

[lkokul egitimini Izmit Seka Ilkokulunda almistir. Bu okul, anneannesinin
evine ¢ok yakindir. Anneannesine ayr1 bir ilgisi ve sevgisi olan Akas, okuldan ¢iktiktan
sonra arta kalan vaktini siirekli onunla gegirmistir. Hatta Izmit'teki en sevdigi

aktivitenin onun, evine gitmek ve oradaki eski esyalarla vakit gegirmek oldugu

S4https://www.esquire.com.tr/ilginc/bu-ay-dergide/2018/05/31/cem-akas-hayattan-ne-ogrendim e.t. 19.02.2021.


https://www.esquire.com.tr/ilginc/bu-ay-dergide/2018/05/31/cem-akas-hayattan-ne-ogrendim%20e.t

12

soylemektedir.>® “Giiclii bir kadin® olan anneannesi, dayisin1 ve annesini terzilik
yaparak, tek basina biiylitmiistiir. Bu durum, yazarin ona hayranlik duymasinin en
temel sebebidir. O, anneannesine olan hayranligini: “Diinyanin en pozitif insanlardan
biriydi, azi ¢ok yapmayr onun kadar iyi bilene rastlamadim. Doktora, hastaneye

ST sozleri ile

giivenmezdi. Tek basina yasiyordu, tam bir atom karmncayd.
anlatmaktadir. Anneannesi, Cem Akas’in hayatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Onun 6liimii, yazar1 derinden tizmiistiir.

[zmit’teki ilkokul egitiminden sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a tasinmustir.
Burada Robert Koleji’ne kaydolmustur. 1986 yilinda burayi “iyi bir dereceyle” bitirmis
ve ayn1 sene Bogazi¢i Universitesi Kimya Miihendisligi béliimiinii kazanmis ve 1991
yilinda bitirmistir. 1992 yilinda Bogazi¢i Universitesi’nde Siyaset Bilimi {izerine
yliksek lisansa baslamis ama buradaki egitimini yarida birakmistir. Yiiksek lisans
egitimine New-York’taki Columbia Universitesi’nde devam etmek istemis ve oraya
tasinmistir. Burada Siyaset Kurami iizerine bir buguk yillik bir egitim almistir.
Tiirkiye’ye geri dondiikten sonra Istanbul’a yerlesmis ve Bogazi¢i Universitesi
Atatiirk Enstitiisiinde Tiirk Siyaset Tarihi lizerine doktora 6grenimine baglamistir.
Doktora egitiminden 2005 yilinda: “Collective Political Action in the Turkish Press
1950-1980 adl1 tezini yayimlayarak mezun olmustur.

1.2. Edebiyat Hayati

Okumaya, yazmaya kisacasi edebiyata olan tutkusu, hayatin1 sekillendiren
Cem Akas, ilkokul dordiincii siniftan itibaren gesitli tiirlerde yazilar kaleme almistir.

Yazi O zamanlardaki yazmaya olan hevesini kendisi su sozler ile ifade eder:

“Ilkokulda bir bilim kurgu romam yaziyordum, bir yandan da ciziyordum;
ortaokul ve lisede Tiirkce ve Ingilizce derslerinde gereksiz uzunlukta ve kurguya dayali

kompozisyon édevieri yaziyordum, okul dergilerine katkida bulunuyordum...”

Kiiciik yastan itibaren pek cok tiirde eserler yazsa da kendini tam olarak 1987

yilinda, ilk dykiisii “Gergegin Ote Yan’min yayimlanmast ile yazar gibi hissetmeye

55Bu bilgiye Cem Akas’in facebook hesabindaki bir yazsisindan ulagilmustir. 15 Subat 2020 tarihinde alinmgtir.
%6Cem Akas anneannesinden bu sekilde bahseder.
5Cem Akas, blog sitesi, http://sefinsalatasi.blogspot.com/ 3 Mart 2020 tarihinde alinmistir.


http://sefinsalatasi.blogspot.com/
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baslamistir. Oykiisii, “Gergedan” adli dergide yaymmlanmis ve 6diil kazanmustir.
Aldig1 odiilden dolayi, kendini biiyiik bir yazar gibi hisseden Cem Akas, kiz
arkadasiyla beraber Sisli’de bir kafede kendince imza giinii diizenlemistir. Bu imza
giiniine yalnizca komsu diikkanin ¢iragi katilmistir. O giine dair olan hatirasini su

sozler ile anlatmaktadir:

“Bir defa imza giinii yaptim, Sisli'de bir sokakta 'kitap giinleri' gibi bir etkinlik
diizenlenmisti, tiniversitedeydim. Kiz arkadasimi da gétiirdiim, bir saat oyle oturduk,
sonra birileri halime acimis olacak ki bir diikkanin ¢iragi yanima iki kitabimla geld,
"Abi imzalar misin?" diye.”8 Yasanan bu hadise onu olduk¢a iizmiistiir, ama o

yilmamis ve Oykiilerini yazmaya, onlar1 yayinlamaya devam etmistir.

1990 yilinda: 1987°den 1990 yilinda kadar yazdig: “Gercegin Ote Yaninda”,
“Tanrilarin da Burnu Kasmr”, “Son Timsahin Kutsal Zemberegi”, “Onemli Bir
Edim”, “Mukaber”, “Sokaklarn Kedileri Uzerine Notlar”, “Dostumuz Bagislanmaz
Bir Suc Isledi”, “Kusbakist”, “Zaman Imzalar”, “Yaraticilik Dersleri”, “Skyhed”,

SIS

“Parantez”, “Izdiigiim”, “Piramit”, “Apocalypso >

adli on bes hikayesini bir araya
getirdigi, “Noktanin Kesigimleri Antolojisi” adl1 hikaye kitabin1 yayimlamistir. Eserini,
ozellikle 6diil almasina vesile olan “Gergegin Ote Yaminda” adli hikayesi ile
baslatmistir. Bu hikaye, onun edebiyat camiasina ilk adimi1 sayildig1 i¢in, 6zel ve ayr1

bir 6neme sahiptir.

Yazarlik denemeleri ile 6grencilik hayatini ayni1 anda yiiriitmeye c¢alisan Cem
Akas, yaz tatillerinde okulun zorunlu tuttugu staj egitimlerini tamamlamak ig¢in
ugramaktadir. Arta kalan vakitlerinde de cep harghgini ¢ikartabilmek icin ¢esitli
yaymevlerinde Ingilizce ve Almanca eserleri, Tiirk¢eye cevirmektedir. Ama herhangi
bir yayin evi adina ¢alismadigi i¢in eline pek fazla ceviri eser metni ulasamamaktadir.
Bu duruma iizilen Murathan Mungan’in yardimiyla Remzi Yaymevi ile anlagma
imzalamis ve bir kuruma bagli olarak ¢alismaya baglamistir. i1k ceviri metni olarak da
Ruth Rendell’in kisa bir eserini almistir. Eser, kisa olsa da Rendell’in kullandig1 devrik

climlelerinden dolay1 Tiirk¢eye cevirmek onu cok zorlamistir. Aylarca iizerinde

58https://www.esquire.com.tr/ilginc/bu-ay-dergi(.le/ZO18/05/3l/cem-akas-hayattan-ne-ogrendirn e.t. 19.02.2021.
%9Cem Akas, Noktalarin Kesisimleri Antolojisi, Istanbul, Hill Yaynlari, 1990.
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caligmis, defalarca kez yeniden diizenlemis ve en sonunda yayinevine gondermistir.
Kisa olmasina karsin onu ¢ok zorlayan bu metnin yazarinin vefatindan sonra, Cem
Akag yazdig1 bir yazisinda: Yaptig1 bu ilk ¢evirinin ona biiyiik bir ders oldugunu, bu
eser sayesinde, Tiirk¢e’nin dil kurallarii ve bir eserin Tiirkgeye nasil gevrilmesi

gerektigini daha iyi 6grendigi soylemistir.5

Bir kuruma bagl olarak caligsa da yine de geviri eserlerden ¢ok fazla para
kazanamadigi i¢in, 1991 yilinda Yapi1 Kredi Yayinlari’'ndan gelen bir teklifi
degerlendirmis ve bu kurumda ise baslamistir. Ayrica aldigi bu teklif sayesinde
eserlerini kitap olarak yayimlayabilme firsati da eline ge¢mistir. YKY tarafindan
basilan kitaplar1 onun adinin yavas yavas duyulmasina vesile olmustur. Bu kurum

onun kendini tanitabilmesi i¢in biiyiik bir adim olmus denilebilir.

1992 yilinda gelen bir film senaryosu teklifi ile “7” yi yazmaya baglamistir.
Ama metin bittikten sonra, senaryo yazilmasini isteyen yonetmenin bir daha arayip
sormamasi lizerine Cem Akas, bu eserini roman formuna doniistiiriip yayimlamstir.
Eserleri arasinda metinlerarasi iligki kurmay1 seven yazar, “7” nin merkezi kisisi olarak
daha once “Tanrilarin da Burnu Kasinir” adl1 hikayesinin merkezi kisisi olan Hakan’1
secmistir. Yine bu eserin sahis kadrosunda yer alan “Cem” ile kendisi arasinda
birtakim benzerlikler kurmustur. 7°’de Cem’in yazmis oldugu sdylenen: “Noktanin
Kesisimleri Antolojisi, Fotograflarla Insanlik Tarihi ve Fal ve Ters Nedensellik” adli
kitaplar, gercekte Akas’in yazdig1 (ilk hikaye kitab1) ve yazmak istedigi kitaplardir.
Bu durumu kendisi: “Romandaki Cem'le kendimi ayristirmaya, ama tiimiiyle de ayrt
kilmamaya, agik¢ast biraz kafa karistrmaya ¢alisiyordum... Cem'e atfettigim
kitaplardan birini yazmistim zaten, digerleriyse yazmadigim ama otuzuma kadar
yazabilecegimi diisiindiigiim kitaplardi. "Fotograflarla Insanlik Tarihi” hala bir

6

projedir. %! sdzleri ile aciklamistir.

1992°nin sonunda, deneme tiiriinde olan “Su¢ ve Ceza” adli eserini
yayimmlamistir. O zamanlar, sair ve deneme yazari olan Enis Batur’la tanigsmis ve uzun
yillar stirecek olan siki bir dostlugun temelleri boylece atilmistir. Enis Batur’la olan

“samimi ve eglenceli” arkadasligini edebiyat hayatina da yansimistir. Ondan ¢ok sey

80Cem Akas blog sayfasi, 2020.
61Cem Akas blog sayfasi, 2020.
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ogrenmis ve dgrendiklerinin biiyiik bir kismini1 eserlerinde uygulamistir. ikili, kendi
arasinda eglenmek i¢in, bir meydan okuma yarisina girmistir. Bu yarista Cem Akas;
Enis Batur’'un daha once yazdigi siirlerinin {izerinde oynamalar yaparak
“Belkienisbatur” adli bir kitap olarak yayimlamistir. 1993 ve 1994 yilinda, “samimi”
arkadas1 Enis Batur ile birlikte TRT’de yer alan “Okuduk¢a” programini hazirlamis

ve programin sunuculugunu kendisi yapmustir.

Bu siiregte yabanci dillerini (Almanca ve Ingilizce) gelistirmis ve
cevirmenligini profesyonel sayilabilecek bir seviyeye ulastirmistir. 1994 yilinda Enid
Blyton’un Ug¢ Kiiciik Cocuk adli eserini Tiirkgeye cevirmis ve eser ¢alistigi kurum
olan, Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan basilmistir. 1995 senesinde “Gizli Hava Miizesi”
adl1 6ykii kitabin1 yayrmlamustir.%? Bu eserinde alt1 kisa 6ykiiye yer verilmistir. Ayrica
eserinin sonuna okuyucu i¢in hazirlanmis bir degerlendirme anketi eklemistir. Bu

anket ile bir okuyucunun yazardan ne gibi beklentileri oldugunu anlamaya caligmstir.

1996- 1999 yillan1 arasinda calistif1 yayinevi tarafindan ¢ikartilan “Cogito,
Kitaplik ve Sanat Diinyamiz” gibi dergilerin yoneticiligini yapmistir. 1999 yilinda o
zamana kadar kaleme aldig1 biitiin deneme yazilarmi “Ise” adi ile tek bir kitap altinda
toplamustir. Ug boliime ayrilmis olan “Ise” de “Cogitare” isimli ilk boliimde sekiz,
“Vigilia” isimli ikinci boliimde yedi, “Follis” isimli tigiincii boliimde de dort deneme
yazis1 yer almaktadir.®® Eser 2001 yilinda ismi degistirilerek “Ise, Ki Degil” adiyla
yeniden basilmistir. Ayni sene Ronald Dahl’in “Kaplumbaga” ve “Okan’in Harika

Ilac1” eserleri ile Harry Mathews’n “Egsiz Hazlar” eserini Tiirkgeye ¢evirmistir.

2000 yilinda vatani goérevini yapmak igin gittigi Balikesir’de nobet tutarken,
aklina bir gelecek distopyast yazma fikri gelmistir. Askerligi boyunca bu fikri
gelistirmis ve en sonunda Olgunluk Cagr Uglemesi ‘nin ilk romanini olan Baligin Esir
Diistiigii Yer’i olusmustur. Askerden déndiikten sonra da Olgunluk Cagi Uglemesi
‘nin diger iki eserini® de yazarak 2001 yilinda tek bir kitap halinde Yap: Kredi

Yayinlari’nda yayimlamstir.

%2Cem Akas, Gizli Hava Miizesi, Istanbul, Altikirkbes Yayinlari, 1995.
83Cem Akas, Ise, Ki Degil, Istanbul, Yapt Kredi Yaymlari, 2001.
84Bu romanlar Sénmemis Kireg ve Oyun Imparatorlugu’dur.
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Vatani gorevi bitince, Yap1 Kredi Yayinlari’ndaki isine geri donmiistiir. O
sirada ise editdr olarak baslamis Esra Ozdogan’in “duru giizelligi”® dikkatini
cekmistir. Esra Hanim ile ilk karsilasmasini Akas su sozler ile dile getirir: “Yap: Kredi
Yayinlari’nda editor olarak ¢alismaya baslamisti, ben de yayin danismaniydim o
swrada, bizde editor olan iki arkadasi vardi, onlarim yaminda oturuyordu. Cok zarif,
cok duru, kendini geri ceken, diinyamn hwrgiiriiyle hi¢ ilgisi olmayan biri. Ogle
yemeginde ¢ocuklarla oturuyordum, yanmim bostu, Esra sonradan geldi masaya ama
yamma degil ¢aprazima oturdu; “Kokuyor muyum?” diye sordum. Ona soyledigim ilk
sey buydu,; sanirim istedigim etkiyi yaratti.”®® Cem Akas’1n anlatti1 sekilde baslayan
arkadasliklar1 kisa siirede aska doniismiis ve 2001 yilinda da evlilik ile taglanmistir.

Bu evlilikten, 2007 yilinda Can adinda bir ogullar1 olmustur.

Cenk Koyun ile 2002 yilinda “Sonkisof” adinda bir edebiyat dergisi kurmustur.
Iki ayda bir ¢ikan bu dergide; cesitli sairlerin siirleri, cesitli yazarlarm oykii ve
denemeleri yayimlanmistir. Ama derginin yayin hayati ¢cok uzun soluklu olmamis ve
iki sene kadar bir silire sonra kapanmistir. 2002°de, 1985 yilindan 2001 yilina kadar
yazdig1 oykiilerini “R” adi ile bir araya getirmistir. Ayni yilin sonuna dogru, Ursula
Le Guin’in “Bagka Bir Yer” adli eserini Tiirk¢eye ¢evirmistir. 2004 yilina kadar Yap1
Kredi Yayinlari’'nda diizeltmen, editor, ¢evirmen ve genel yayin yonetmeni olarak
bir¢cok farkli alanda calismis ve bu sektér hakkinda pek ¢ok bilgiye sahip olmustur.
Calisma hayatindan arda kalan zamanda kaleme aldigi deneme yazilarmi “Fol”,
“Cogito”, “Sanat Diinyamiz”, “Kitap-lik” dergilerinde yayimlamistir. Ayni sene
gengler okurlar i¢in: “Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmaymn” adli romanini yayimlamaistir.

Ayrica, Sabanci Universitesi’nde yaratic1 yazarlik dersleri vermeye baslamustir.

2005 yilinda esi Esra Ozdogan ve kiz kardesi Ceyda Akas basta olmak {izere
Ayse Erdem, Burak Susut, Elif Gokteke, Gokgen Ergiliven ve Zeynep Erekli’nin icinde
bulundugu bir kadro ile yazarlara ve yazar olmak isteyenlere ustaca editorliik hizmeti
sunan, ayni zamanda cevirmenlik, pazarlama, tanitim hizmetleri yapan ‘G Yaymn

Grubunu’ kurmustur. Bu kurum giiniimiizde (2021) halen hizmet vermeye devam

85Cem Akas, esi Esra Ozdogan’1 ilk gordiigiinde hissettiklerini anlatirken bu tanmu kullanir.
86Cem Akas’m blog sayfasindan almmustir.
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etmektedir. Bunun yani sira, Sicak Nal Yayinlari, Ku-Ko Kurgu Kolektifi gibi

kurumlarin ve Hayat Bilgisi Okulu’nun da kurulmasina biiytik katkilar saglamigtir.

2005 yila kadar yazdigi denemelerini “Zibaldone” adindaki kitabinda bir
araya getirmistir. 2007 de bir gezi rehberi niteligi tastyan “Gitmeyecekler Icin Urbino”,
2009 yilinda da “/9” adli romanin1 yayimlamigtir. Oglu Can’1n biiyiimesi ve okumaya
merak salmasi onu, ¢ocuk romanlar1 yazmaya itmis ve 2011 yilinda “Bumba Dagin
Arkasini Merak Ediyor” u ve 2014 yilinda “Bumba ile Bibu” adl1 ¢ocuk romanlarini
yazmistir. Can’1n hizla biiylimesi ve isteklerinin siirekli degismesinden dolay1 ¢ocuk

kitaplar1 yazma seriiveni bu iki kitap ile sinirli kalmistir.

2012 yilinda “Tekerleksiz Bisikletler” adl1 “eksiltmeli 6yki” kitabi ile 2016
yilinda “Sincapli Gece” adl1 “eksiltmeli romanin1” yayimlamistir. Bu iki eser, onceki
eserlerinden oldukga farklidir. Bu eserlerinde, kendisinin gereksiz olarak adlandirdigi
detaylara yer vermemistir. Cogu ciimlenin yliklemini kullanmamistir. O, kisilerin i¢
diinyalarini, tasvirlerini, eylemlerini, mekanlarin betimlemelerini kullanmadan bir
Oykil ve roman denemesi yapmak istemistir. Ona gore kisilerin eylemleri, tasvirler, i¢
diinyalar1 gibi unsurlar gereksizdir. Olayin akisini1 yavaslatmaktadir. Bunlar olmadan
eserin nasil olacagin1 merak etmis ve ortaya bu iki yapitini koymustur. Boyle bir
deneme yapmasinin nedenini Varlik dergisine verdigi réportajinda su sozler ile

aciklamistir:

“Yaziyorum ama yazarken bir yerden baska bir yere gitmek istiyor hikdye.
Biitiin o aradaki adimlar: da yaziyorum, yani teker teker, iste otobiise bindi, birisinin
ayagina bast filan. Halbuki bunlar: yazmak istemiyorum, bunlar dolgu malzemesi.
Dedim ki, bunlart neden yaziyorum ki, atayim bunlari, dogrudan diger béliime
gegsin... Bu da bana bir fikir verdi, bir akis degil de bir mozaik pargasi gibi par¢alarin
birlestirilmesiyle olusan bir tarz. Sonra bunu biraz daha formalizme etmeye karar
verdim. Diyelim ki, bir 6ykii yazayim ama iginde hi¢ yiiklem olmasin. Bir oykiide tasvir
vapmazsam, sadece diyalogdan olugsa ne olur? Nabokov'un bir romanini alayim, o
romani yeniden yazayim ama romanin igerisinden ctimleler segerek, o romanin oziinii
veniden yakalayabilir miyim gibi seyler. Sincapli Gece biraz da béyle olmustu. Bir
romandan beklediginiz bir karakterin i¢ diinyasini gésterme, tasvir, hareketlerin

betimlenmesi, ¢evrenin anlatilmasi gibi seyler olmazsa ne olur, ¢iplak olay orgiisii. O
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ikisi 6yle birbirinin devami igler oldu Tekerleksiz Bisikletler ve Sincapli Gece. Neyi
koymadan gene okunabilir bir edebiyat yapiti yapabilirim? Sorusunun cevabini

ararken yazdigim seyler.”®

Cem Akasg, 2018 yilinda son eseri olan Y adli romanini1 yayimlamistir. Ayni
sene Can Yaymlari’'nda yaym yoOnetmeni olarak goreve baslamistir. Gliniimiizde
(2021) halen Can Yayinlari’'nda yayin yoOnetmeni olarak gorevini devam

ettirmektedir.%®
1.3. Eserleri

Cem Akas iizerinde daha 6nce bir yiiksek lisans tez ¢alismasi yapilmistir.%® Bu
calismada onun ilk roman1 7 ile IIse Kilic ‘in “Das Sich Selbst Lesende Buch” adli
romanindaki deneysel 6geler karsilastirilmistir. Diger eserleri iizerinde baska bir tez

caligmasi yapilmamistir.

Cem Akas’in 1987 yilindan 2018 yilina kadar yazdigi biitiin eserleri bu baslik
altinda verilecektir. Bunlar, kendi aralarmda “Edebi Eserleri” ve “Ogretici Eserleri”
olarak ikiye ayrilmistir. Edebi Eserleri baslig1 altinda: Romanlar1, Oykiileri; Ogretici
Eserleri baglig1 altinda ise: Denemeleri, Derledigi ve Katki Sagladig1 Eserleri, baska

dillerden Tiirk¢eye Terciime Ettigi Eserlerinin isimlerine yer verilmistir.

Tezimizin esas konusu Cem Akas’in romanlar1 ve romanciligi oldugu i¢in, yazarin
romanlar1 detayli olarak tanitilmig, diger eserlerinden, baska calismalara konu

olabilecegi diisiincesiyle detayli olarak bahsedilmemis, yalnizca ismen deginilmistir.
1.3.1.Edebi Eserleri

Bu baslik altinda Cem Akag’in yazdigi romanlar1 ve Oykiileri yayimlanma

sirasina gore verilecektir.

67Goksu Cakir, Cem Akas ile Soylesi, Istanbul: Varfik Dergisi, Nezimce Yasamak Mart sayisi, 2020, 5.93-96.
88Cem Akas’mn biyografisi: Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Cilt 1. A-I, Istanbul: YKY. S.50-51.
Adli ansiklopedi, http://sefinsalatasi.blogspot.com/p/bio.html blog sitesi ve kendisine sorulan sorulara verdigi
cevaplar birlestirilerek elde edilmistir.

%9Volkan Simsek, /lse Kilic'tn “Das Sich Selbst Lesende Buch” Ve Cem Akas’in 7" Adli Romanlarinda Deneysel
Ogeler, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Alman
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 2016.


http://sefinsalatasi.blogspot.com/p/bio.html
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1.3.1.1. Romanlan
Cem Akas’in yayimladigi romanlar1 yayimlanma yilina gore su sekildedir:

e 7 (2001)

e Olgunluk Cag1 Uglemesi; (2001) “Baligin Esir Diistiigii Yer”, “Sonmemis
Kire¢”, “Oyun Imparatorlugu”

e Kant Kuliibli — Piyanisti Vurmayin (2004)

e Gitmeyecekler I¢in Urbino (2007)

e 19(2009)

e Bumba Dagin Arkasim1 Merak Ediyor (2011) (¢ocuk romani)

e Bumba ile Bibu (2014) (cocuk romani)

e Sincapl Gece (2016)

e Y (2018)

1.3.1.2. Oykiileri

Yazarin Oykiileri yayimlanma yilina gore su sekildedir:

e Noktalarin Kesisimleri Antolojisi (1990)

e @Gizli Hava Miizesi; (1995)

e Askin Zemberegi & Uyandiginda Kadin Hala Yanmndayd: -Elli Oykii (2000)
e Pop Art: Kaldirirmdaki Dondurma (2001)

e R, (2002)

o Tekerleksiz Bisikletler (2012)

1.3.2. Ogretici Eserleri


http://gyayingrubu.com/cemakas/7.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/kantkulubu.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/gitmeyecekler.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/19.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/sincapligece.pdf
http://gyayingrubu.com/cemakas/gizlihava.pdf
http://gyayingrubu.com/cemakas/askinzemberegi.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/r.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/tekerleksizbisikletler.pdf
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Bu baslik altinda Cem Akas’in yazdig1 denemeleri, derledigi ve derlenmesine

katki saglayarak yaymlanmasini sagladigi eserler, ayrica yabanci dillerden Tiirkge *ye

terclime ettigi eseler verilecektir.

1.3.2.1. Denemeleri

Cem Akas’in denemeleri kitaplar1 su sekildedir:

Sug ve Ceza (1992)
Belkienisbatur (1993)
Ise, Ki Degil (2001)

Zibaldone 2 (2005)

1.3.2.2. Derledigi ve Yayinlanmasina Katki Sagladig1 Eserler

Editor olarak uzun yillar caligmis olan Akas’in, derledigi ve yayinladigi eserler su

sekildedir:

Gorbagov'un Rusyasi (Sevin Okyay'la birlikte derlemistir.) (1994)

11 Eylil (Tamer Erdogan, Bedirhan Toprak, Fatma Canpolat, Ali Ece'yle
birlikte derlenmesine katki saglamistir.) (2001)

Kavramlar ve Baglamlar Arasinda (2002)

Sevket Rado, S6ziin Gelisi (2003)

Descant 121: Turkey Inside Out (Karen Mulhallen'la birlikte derlemistir.)
(2003)

Burhan Karagam; "Oras1 Yap1 Kredi, Fark Oradaydi" (2006)

Sakir Eczacibasi. Segilmis Anlar (2009)

Kabugundan Tagan Adam: Nirun Sahingiray (2011)


http://gyayingrubu.com/cemakas/sucveceza.pdf
http://gyayingrubu.com/cemakas/belkienisbatur.pdf
http://www.gyayingrubu.com/cemakas/zibaldone2.pdf
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e Yetmis Yillik Yolculuk: Petrol Ofisi 1941 (2011)

e Bir Gelenegin Anatomisi: Robert Kolej, 1963 (2013)

e Kiritik Kavsak: Parlamenter Sistem, Baskanlik Sistemi (2015)
e Mualla Mezhepoglu: Diin Takvimde Biter (2015)

e Miifit Kanuni: Bir Kimyacinin Hikayesi (2016)

1.3.2.3. Terciimeleri

Cem Akag’in bagka dillerden Tiirkceye yaptig1 ¢evirileri su sekildedir:

e John Lennon; Kendi Yazdiklar1 (1991)

e Ruth Rendell; Kalp Taslar1 (1991)

e Enid Blyton; Sirkte U¢ Cocuk (1994)

e Susan Sontag; Boyle Yasiyoruz Artik (1995)

e John Irving; Orta Siklet Evilik (1996)

e Hiawyn Oram; Sinirli Sinan (1997)

e Roald Dahl; Kaplumbaga (1999)

e Roald Dahl; Okan'm Harika ilac1 (2000)

e Harry Mathews; Essiz Hazlar (2000)

e Ursula K. LeGuin; Baska Bir Yer (2002)

e Alberto Manguel; Borges'in Evinde (2003)

e J.S. Mill; Diisiince ve Tartisma Ozgiirliigii Ustiine (2003)
e Norman Lock; Go¢menler & Joseph Cornell'in Operalar1 (2004)
e Alberto Manguel; Palmiyelerin Altinda Stevenson (2004)

e Luigi Mayer'in Graviirleriyle Osmanli Diinyasinda Bir Yolculuk, haz. Samih

Rifat (2004)



22

Oda Projesi; Neighbourhood, room, neighbour, guest? (2005)
Diinya Seramiginin Bagyapitlar1 (2009)

Octet, (2009)

Meric Oner, ed., Tracing Istanbul (from the air) (2009)
Hippodrom/ Atmeydani (2010)

Picasso - Suite Vollard (2010)

Frida & Diego — Kahlo Rivera (2010)

Amin Muhammad Said, Karim Khalil Tabit; The Life of Mustafa Kemal Pasha
(2011)

Kiiltiiriinii Konustur — Polonya (2014)

Salman Khan; Diinya Okulu (2014)

Bahtiyar Istekli; Gallipoli - The Battle Behind the Frontline (2015)
Pelin Dervis; DS - An Atypical Architectural Practice (2016)

Tepedeki Okul: Robert Kolej'in Ug Yiizyil1 (2017)
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IKiNCi BOLUM

ILROMANLARININ iNCELENMESI

2.1. Romanlarin Kimligi ve Ozeti

2.1.1.7

Cem Akas’in ilk romant 7, 1992 yilinda 6nce Alt1 Kirk Bes Yayinlar tarafindan
basilmistir. Daha sonra eser, 1997 yilinda Iyi Seyler Yaymevi, 2002 yilinda Okyanus
Yayinlari, 2012 yilinda yine ilk yayinevi olan Alt1 kirk bes Yayinlar: tarafindan, son

olarak da 2020 yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanmistir.

Eser bir giris, yliz yirmi iki ayr1 alt boliim ve bir 6ziir metninden olusur. Sayfa
say1st 229°dur. Adini, kitabin igerisinde yer alan Kronk adli dinin, kutsal sayisindan
alir boylece eserin adi ile igerigi arasinda bir iliski oldugu gézlemlenir. Eserin yazari
Cem Akas, eserin adi ile ilgili olarak: “Neden 7? Neden 3, 9, 17 degil de 7? Yakisikl
bir sayt bence; mitolojisi zengin ayrica — bir romamn adi olmayr kaldirabilir
rahatlikla. Ustelik daha filmi de yapilmamisti o sirada. Kitabin adini "Kronk" koyacak
halim yoktu herhalde. Simdi bakinca, kitabin iginde 7've daha fazla yer verebilirmigim
gibi geliyor ote yandan, en goze ¢arpan rolii, Hakan'in yedi tane diis gérmesi ve bu
diislerde yasimin giderek kiigiilmesi. Son diigiin ne olacagr 6nem kazaniyor o yiizden
ve bu diis dramatik bir anda ortaya ¢ikip Hakan'a yeni bir boyut kazandiriyor. Ama
bunun diginda yeterince hakkini verdigimi séyleyemem 7'min — galiba romani 7
hikayeleriyle bogmaktan korktum. Kitabin adinin bir sayr olmasi fikri de bana cazip

gelmis olmali — genclik iste.”’’° agiklamasimi yapar.

Eser ‘kiilt roman’ olarak anilmaktadir. Kiilt kelimesinin anlam1 TDK ‘ya gére:

“din, yerel dzellikler tasiyan dini torenler”’* dir. Eserde; Kronk adli bir Tanr1, onun

70 https://sefinsalatasi.blogspot.com/search?q=7 (E.T. 20.10.2019)
" Tiirk Dil Kurunu Soz1iigii, “https:/sozluk.gov.tr/?kelime=Roman%20numerals”, (E.T. 21.03.2019)


https://sefinsalatasi.blogspot.com/search?q=7
https://sozluk.gov.tr/?kelime=Roman%20numerals
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dini ve insanlarin inandiklar1 dine goniilden bagliliklar1 konu alindigi i¢in “kiilt roman”

tanimina uygun niteliktedir.

Eserin dzeti: Istanbul Universitesinde arastirma gorevlisi olarak ¢alisan Hakan,
bir giin, aradigi bir kitabi bulmak i¢in sahaf diikkanlarimi gezdigi sirada
diikkanlarindan birinde, tesadiifen Yagmur ile karsilasir. ilk 6nce aralarinda samimi
bir arkadaslik baslar, cok gegmeden bu arkadaslik aska doniisiir ve sevgili olurlar.
Yagmur kendisini, Hakan’a ilk karsilastiklar1 sahat diikkkaninin sahibi olarak tanitir.
Ama bu bir yalandir. O, aslinda Kronk adli gizli bir yeralt1 dininde, peygamberin sag
koludur. Hakan ile karsilagmasi da tesadiifi degildir.

Yagmur, Hakan’in bu dinin kutsal kitabinda gelecegi miijdelenen ikinci
peygamberin Ozelliklerini tagidigini diisiindiigli icin onunla ilgilenir. Hakan ile
yakinlasarak hem onun sahip olacag giicten faydalanmak hem de din ile ilgili beynini
yikamak ister. Ama Hakan, mesleginin ona kattig1 yetiler sayesinde; aragtirmayi,
sorgulamay1 seven bir kisi oldugu i¢in Yagmur’un yapmaya ¢alistig1 seyler basarisiz
olur. Bu duruma sinirlenen Yagmur, ilk 6nce Kronk’un orgiit iiyelerine, Hakan’1
oldiirtmeye calisir. Ama bu durumda da basarisiz olunca, Hakan’1 kendisi bigaklayarak

oldiirtr.

Bu eser, bir din etrafinda toplanan insanlarin, dinin emirlerine karsi nasil bir
tavir takindiklarini, inandiklar1 sey ugruna goziinii bile kirpmadan nasil canlarini hige
saydiklarmni, lider olma hirst ile Yagmur’un nasil bir caniye doniistiigiinii, higbir

seyden haberi olmayan Hakan’in birtakim hirslar ugruna 6ldiiriilmesini anlatir.

2.1.2. Olgunluk Cag Uclemesi: “Bah@mn Esir Diistiigii Yer, Sonmemis
Kire¢, Oyun imparatorlugu”

Cem Akas’m: Baligin Esir Diistiigii Yer, Sonmemis Kire¢ ve Oyun
Imparatorlugu adinda romanlar1 bulunduran Olgunluk Cagr Uglemesi tek bir kitap
halinde 2001 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Igerisinde yer

alan eserler su sekildedir:

Baligin Esir Diistiigii Yer, Olgunluk Cag1 Uglemesi’nin ilk romamdir. Eser
2000 yilinda ilk Alt1 Kirk Bes Yaynlar1 tarafindan yayimlanmistir. Daha sonra serinin



26

diger kitaplarinin da tamamlanmas: ile Olgunluk Cagi Uglemesi adi altinda 2001
yilinda Yapr Kredi Yaymlari’ndan tek kitap halinde basilmistir. Eser 98 sayfadir.
Kitabin 6n sayfasinda yer alan, ‘265’¢ ithafi, yazarin vatani gorevini yaptigi
Balikesir’deki 265. Kisa donem tertiplerine armagani olmasini ifade eder. Eserin ismi

de buradan gelmektedir.

Eserin 6zeti: Diinya, merkezi Dubl’de olan “Diinya Birligi” adinda bir hiikiimet
tarafindan yonetilmektedir. Diinyada, insanlarin doga ile baristigi, savaslarin bittigi,
siyasetin gozden diistiigli, yeryiiziinde bir birligin olustugu c¢ag hiikiim siirmektedir.
Bu ¢agin ad1 Olgunluk Cagidir. Aslinda goziiken budur. Bu gz boyamanin arkasinda;
Diinyaya hakim olmay1 isteyen bir Proje, Proje’nin karsisinda yer alan bir miizik
sirketi Musak ve her tiirlii oyunun siparis edildigi Games Sirketi’nin giic miicadelesi

mevcuttur.

Eserin merkezi kisisi Hokl, ekvator hattinda yer alan yapay bir adaya, diinyay1
korumak ve meditasyon yaparak mediatif gii¢ iiretebilmek i¢in iki yilligina nobetci
olarak gonderilir. Ama Hokl uzun gece ndbetlerinden ve yalnizliktan bunaldigi igin,
adadaki gorevini tamamlayamaz ve Proje merkezinde calisan sevgilisinin, patronu
Ebrino ile konusmasi, sayesinde Dubl’e geri doner. Verilen gorevi
tamamlayamamasinin cezasi olarak, Projeye karsi ortaya ¢ikmis olan Musak sirketinin
liclincii adam1 Ekva’y1r o6ldiirmesi emredilir. Hokl, bunu yapamaz ve sonucunda
Projeye goniilden bagli olan sevgilisi Simu tarafindan terk edilir. Bu siire zarfinda
oldiirtilmesi emredilen Ekva ile yakin bir arkadaslik kurar, cani goniilden bagli oldugu
Proje’nin arka planinda neler oldugunu 6grenir. Boylece tarafini degistirerek Proje

karsisinda yer alir.

Olgunluk Cag1 U¢lemesi’nin ikinci roman1 Sénmemis Kire¢ tir. Eser, ilk olarak
2001 yilinda YKY tarafindan Olgunluk Cagi Uglemesi adi altinda {i¢ romanin yer
aldig1, tek bir kitap olarak basilmistir. Daha sonra yine YKY tarafindan 2003 yilinda
Sonmemiy Kire¢ ad1 ile ayr1 olarak yayimlanmistir. 192 sayfadan olusur. Baligin Esir
Diistiigii Yer’in basinda yer alan 265’e ithafi, bu eserde 265/1/2 seklinde yer
almaktadir. Bu sayilar Akas’a gore biraz tesadiifidir. Bunlardan ilki, vatani gorevini
yaptig1 boliigiin numarasi iken; diger yurt disindaki evinin kapi numarasidir. Bu

tesadiifler silsilesi, Akas’in hosuna gider ve eserinin ithaf sayfasinda bu duruma yer
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vererek hem asker arkadaslarini hem de yurt disinda yasadigi giinlerini bu vesile ile
anmis olur. Olgunluk Cagi Uclemesi seri bir kitap oldugu icin, Sonmemis Kirec 'te
anlatilan olaylar ile Baligin Esir Diistiigii adli eserdeki olaylar birbirini

tamamlamaktadir.

Eserin 6zeti: Bu eserde, “Diinya Birligi” nin halki yalanlar, bos vaatler ile
kandirdigi, onlar lizerinde ¢esitli deneysel yontemler uyguladigi, aralarinda sinifsal
farkliliklar olan bir kast sistemi olusturmaya calistig1 anlasilir. Bu durum ile daha fazla
miicadele etmek istemeyen halk, kendi aralarindan sectikleri Beyaz Mantolu Adam ve
Pasa adl1 liderler esliginde “Kurtulus Hareketi” adinda bir isyan baslatir. Isyan hareketi
sirasinda; hiikiimet ile karsi karsiya gelme, polisin siddet kullanarak isyan1 bastirmak
istemesi, liderlerin suikasta kurban gitmesi gibi durumlar yasansa da bunlar halki
yavaslatmaz, yaklasik {i¢ y1l gibi bir siirede isyan basarili olur ve hiikiimet diistirtiliir.
Postmodernizmin ¢ogulculuk/ ¢okseslilik ilkesinin goriildiigii, tek bir anlatict ve bakis
acist ile anlatilmayan eser, isyan hareketine katilan altmistan fazla kisi tarafindan;
olaylar arasinda parca parca da olsa, sonunda bir biitiinliik saglanacak sekilde anlatilir.
Eser ismini, i¢erisinde yer alan kisilerden birinin yazdig1 Sénmemis Kire¢ adl1 siirden

alir.

Olgunluk Cagi Uclemesi’'nin son roman1 Oyun Imparatoriugu’dur. Eser, ilk
olarak 2001 yilinda YKY’ da seri bir kitap olarak daha sonra da 2003 yilinda YKY
tarafindan ayr1 bir kitap olarak basilmustir. 135 sayfadan meydana gelir. Ithaf kisminda
yer alan 265/1/2, Sonmemis Kire¢’teki ile aynidir. Serinin son kitab1 olan bu eser, bilim
kurgu tiirlinde yazilmistir. Olaylar diger iki roman ile benzerlik gosterir ama vaka
zamaninda farkhilik vardir. Eserin adinin “Oyun Imparatorlugu” olarak tercih
edilmesinin nedenini metin igerisinde, linlii bir tarih¢i olarak yer alan Utracek, anlatir:
Holey Sevner; diinyay1 ve insanlar1 yonetebilmek i¢in dili 6lmiis, haritasi kaybolmus,
bayrag1 yirtilmis, ordusu ve zaferleri ¢oktan toprak altinda kalmis bir imparatorluk
kurar ve bu imparatorluktan ¢esitli basarilar bekler. Utracek, dili, dini, bayragi, ordusu
olmayan bir devletin, ancak oyun imparatorlugu olabilecegini ifade eder. Eser de adin1

bu sozden almustir.

Eserin 6zeti: Baligin Esir Diistiigii Yer ve Sonmemis Kireg adl1 eserlerden daha

onceki bir zaman dilimini anlatan bu romanda, Diinya; baska gezegende yasayan
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Holey Sevner adindaki yedi kisilik bir orgiit tarafindan yonetilir. Bu 6rgiit, belirli
giinlerde yaptiklar1 toplantilarda diinyada yasanan olaylar hakkinda 6nemli kararlar
alirlar ve bunlar1 uygulamaya koyarak, isleyen sisteme siirekli olarak miidahalede
bulunurlar. Yani diinyanin kaderi, Holey Sevner orgiit {iyelerinin aldiklar1 kararlar ile
belirlenmektedir. Ornegin: Diinyay1 diizene sokmak igin yeni bir din icat etmek, kitap
okumanin hatta bulundurmanin dahi yasak oldugu bir toplumda insanlarin rahatga
beynini yikayabilmek adina Olgunluk Cagi adi altinda tamami uydurma bilgi ve
safsatalar ile dolu kitap yayinlayarak insanlarin okumasini saglamak, oyun piyasasi ile
bagska bir grup insanin vaktini ¢almak adina Games Inc. adl1 oyun sirketini kurmak gibi
cesitli seyler ile diinyanin diizenini degistirmeye calisirlar. Ama bu yaptiklari
diinyadaki kargasay1, kaosu, kavgayi, savaslar1 bitirmeye yetmedigi gibi yeni bir dinin
kurulmasi, uydurma soézler ve yalanlar ile dolu kitabin piyasaya ¢ikmasi daha ¢ok i¢

karigikliklar meydana getirmistir.
2.1.3. Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmayin

Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmaymn, Akas’in geng¢ okurlar1 i¢in yazdigi macera
tiirlinde bir romandir. Eser, ilk kez Alkim Basim Yayinlar1 tarafindan 2004 yilinda,
daha sonra Tudem Yaymlar tarafindan 2009 yilinda basilmistir. 188 sayfadan
meydana gelir ve kendi igerisinde yirmi dort boliime ayrilir. Boliimler birbirinin
devami seklindedir. Olaylar arasinda konu biitiinliigii vardir. Bu roman daha c¢ok orta
okul, lise cagindaki gencler i¢in; hosca vakit gecirmek, okumay1 sevdirmek, merak
duygusunu uyandirmak, heyecani ve ilgiyi arttirmak i¢in kaleme alinmistir. Macera
tiirlinde kaleme alinan eserde: “ruh tahlilleri, fikvi derinlikler, sanatkarane iislup 2
gibi unsurlar geri planda kalir. Eser heyecani, aksiyonu iist seviyede tutarken; estetik
unsurlar1 geri plana itmistir. Kisilerin ruhsal duygu ve diisiincelerine yer verilmez.

Okuyucunun dikkati, meraki, heyecan1 hep en iist seviyede tutulmaya caligilir.

Eserin 6zeti: H.S. adl1 bir 6rgiit, lise birinci sinif 6grencisi Su ve Kerim’i; Aklan
adli bir genci konservatuar okuma hayalinden vazgecirmekle goérevlendirir. Clinkii
orgiite gore: Aklan’1in konservatuar okumayip, yurt disinda miithendislik egitimi almasi

gerekmektedir. Bu macera dolu gorevi ¢ok seven ve benimseyen iki geng, Aklan’in

"?Nurullah Cetin, a.g.e. s. 236.
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miizik sevgisini bitirmek, konservatuara gitme diisiincesini kafasindan silmek i¢in
cesitli planlar yaparlar. Bu planlarin birgogu, Aklan’in konservatuar1 kazanmasini
isteyen Ziirafalar1 Lekeleme adindaki orgiit tarafindan bozulurken, birgogu da
Aklan’1n sansiin yaver gitmesiyle basarisiz olur. Su ve Kerim, yilmadan cabalarlar

ve en sonunda basaril olurlar.
2.1.4.19

19, ilk olarak 2009 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan daha sonra ikinci kez,
2020 yilinda Can Yayinlar: tarafindan basilmistir. 234 sayfa olan eserde, ayr1 ayri
basliklara ayrilmis yiiz on dort boliim vardir. Postmodern roman 6zellikleri tagiyan
19°da sayfalarinin bazilarinda bosluklar vardir. Eserdeki yliz on dort bolimiin her
birinde yer alan paragraflar (1), (2), (3) ... seklinde maddelendirilmistir. Her climle
yeni bir paragraftir, bu paragraflarda yeni maddeyi olusturur. Béliim bitip yeni boliim
basladiginda bu maddeler yeniden (1) den baslar. Diyaloglar bile madde olarak
verilmistir. Olaylar arasinda kopukluk vardir. Anlatinin bazi yerleri boslukta birakilir.
Bu kisimlarin okuyucu tarafindan tamamlamasi beklenir. Yiiz on dort boliime ayr1 ayri
basliklar verilmistir. Bu bagliklar ile boliim icerisinde anlatilan olaylar bazen dogrudan

bazen de ¢agrisim yoluyla iligkilendirilmistir.

Eserin 0zeti: 40 yasinda, oglunu ve esini trafik kazasinda kaybetmis bir yazar
olan M, “Gergek’ten daha Edebi ve Edebiyattan daha Gerg¢ek™ bir roman yazmak i¢in
kendisine ve cevresine karsi miicadeleler verir. Eserini olusturabilmek icin cesitli
sehirlere ve iilkelere gider. Yine, eserinin igerigi hakkinda bilgi toplamak i¢in gittigi
Goreme’de T ile tanisir, ona asik olur. Ama esini bir tirli unutamadigi ve onun
6liimiinden dolay1 kendini su¢ladigi i¢in T ye karst olan askinin arkasinda duramaz ve

T en sonunda bir baskasi ile evlenir.

Bu hayatta gergekten tek sevebildigi kadinin ve bebeginin dliimiinden kendini
sorumlu tutan M, kalbinin kapilarin1 yeniden bir baska kadina agmaya korkar ve
kendini suglu hissettigi i¢in duygusal bir boslukta savrulur. Yeniden asik olmak, ayni
heyecanlar1 yasamak onu endiselendirir. Onun i¢in bu diinyada 6nemli olan sey,

yazmaya ¢aligtig1 ama bir tiirlii basaramadig1 eserini bitirmektir.
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2.1.5. Sincaph Gece

Cem Akas’in “eksiltmeli roman1” olarak degerlendirdigi ve fantastik roman
tiriinde olan Sincapli Gece, 2016 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan basilmistir. 202
sayfa olan eser, yliz yirmi sekiz alt boliime ayrilir. Adini, igerisinde anlatilan bir
olaydan; sincaplarin bir gece vakti sebepsizce katledilmesinden alir. Postmodern
roman Ozellikleri tastyan ve yazarin “Eksiltmeli roman” olarak niteledigi bu eserde
bazi climlelerin yiiklemi yoktur, okuyucudan eseri okurken ciimleleri, kendisinin
tamamlamasi beklenir. Ayrica yazar, eserin igerisinde bir¢ok olay1 boslukta birakarak
sonuca baglamaz ve bosluklar1 okuyucunun zihninde tamamlamasini ister. Okuyucu,
okuma eylemi esnasinda, kendi zihninde, okudugu seylere hakikat ve mana verir.
Mananin ortaya ¢ikmasi, okuyucunun bireysel deneyimi, 6zge¢misi ve ruhi durumu
ile beraber metnin baska metinler ile olan iliskilerine de dayanir. Bu durum, baz fikir
insanlarina gére mana metinlerarasi atiflar yontemiyle kisa siireli ve bireysel diizeyde

belirlenir.

Todorov ve Fish gibi postmodern fikir insanlar1 “Metnin anlam: ne?” sualine
yonelik olarak “Her sey” veya “Hicbir sey” seklinde yanit verir.”® Baska bir ifadeyle
postmodern fikir insanlarina gore metin, bos kagit tizerindeki miirekkep izi gibi her
sekil anlamlandirilmaya misaittir. Boyle diistinen fikir insanlarina goére mana

iiretmede yazar veya metin degil, okur 6ne ¢ikar.”

Eserdeki olay orgiisii sayfa sayfa islenmistir. Sayfalarin kimi tamamen dolu
iken kimisinin biiylik bir kisminda bosluklar vardir. Bosluk olan sayfalarda bazen
yalnizca bir soze ya da en fazla bir paragrafa yer verildigi olmustur. Boliimlerde
anlatilan olaylarin iki, {i¢ sayfa silirdiigili ise ¢ok nadirdir. Her boliim bir sayfa olacak
sekilde kaleme alinmistir. Bu da Serpil Opperman’in postmodernizmin tanimin
»75

yaparken dedigi gibi “bos ve kara sayfalar koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama

durumuna Ornektir.

73 Akt. Dilek Doltas, Todorov Tzvetan, All Against Humanity, Times Literary Supplement, 1985.
"Dilek Doltas, Postmodernizm Tartismalar ve Uygulamalar, 1stanbul: Telos Yayincilik, 1999, s.41.
5Serpil Opperman Tung, a.g.e. s.254.
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Eserin 6zeti: Son derece zeki bir mucit olan Emine’nin icat edip, gelistirdigi,
Mindy adli cihaz ve bu cihaz sayesinde karsi tarafta olarak adlandirilan baska bir
diinyada yer alan insanlarin yasantilarini anlatir. Aslinda eserin sonunda bunlarin
hepsinin bir uydurma oldugu, Mindy’nin hicbir ise yaramadig1 ortaya ¢ikar. Sonuna
kadar okuyucunun fantastik olarak degerlendirebilecegi eser, sonunda okuyucuyu

tamamen sasirtmaktadir.
2.1.6. Y

Akas’in son eseri olan Y, 2018 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan
yayimlanmistir. “Prolog”, “Analog” ve “Epilog” ad1 ile ii¢ ayr1 ana bdliime ayrilan
eser, 173 sayfadir. Postmodernizmin ¢okseslilik ilkesi bu eserde de goriilmektedir.
Boliimler arasinda, anlatict ve bakis agis1 farkliliklar1 goriiliir. Yine vaka zamani
iizerinde oynamalar yapilmistir. Eser kronolojik bir sekilde ilerlemez, geriye ve ileriye
sapim yontemlerine bagvurulmustur. Parca parca islenen eser sonlandiginda olaylarin

bir biitiinlik olusturdugu goriiliir. Eser ismini, erkeklik kromozomu olan Y’nin

neredeyse tamamen ortadan kaldirilmis olmasindan alir.

Eserin Ozeti: Erkeklerin tamamen ortadan kaldirildigi, kadinlarin yiizlerce
yildir huzur i¢inde yasadig1 diinyada ansizin Constantine adindaki bir erkek cocugun
ortaya ¢ikmasi ile yasanilan olaylar anlatilir. Kadinlar, erkek lafinin varligina, onlarin
yazdiklari, yaptiklar1 sanat eserlerinin dahi olmasina katlanamazken, ortaya ¢ikan bu
erkek cocuk tiim Diinya’da biiyiik bir kaosa neden olur. Onu belli bir yasa kadar
yetistiren anneleri, en agir suglardan bile daha agir bir suc isledikleri gerekgesi ile
hapse atilir. Yalnizca erkeklik giidiilerini en az seviyeye indirecek hormon ilaglarini
kullanmasi sartiyla yasamasina izin verilen Constantine ise, kadinlarin yaptig1 baskiya
daha fazla dayanamayarak cinsiyet degistirme ameliyati ile kadin olur ve hayatina dyle

devam eder.
3. ZIHNIYET

Anlatmaya bagli edebi metne agik ve ortiik bir sekilde yazarin eserini meydana
getirdigi donemin izleri yansir. “Topluma hakim askeri, idari, felsefi, adli giicler,

rejimle ilgili diisiinceler, uygulanan sosyal hayat diizeni, kanunlar, ileri stiriilen
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teklifler, ticari hayati idare eden prensipler...”’® buna &rnek gosterilebilir. Bu izler,
eserin yazildigir donemdeki siyasal ve toplumsal olaylari, edebi ve fikri akimlari ile
birlikte yazarin diisiince diinyasini belirler. Yasadigi déonemden etkilenmeyen yazar
bulmak neredeyse imkansizdir. Mendilow bu konu ile ilgili olarak “Her roman
yazarmn ister yasadigi donem ile ilgili bir durumu ele alsin, isterse kisiyi fil disi
kuleye tasisin kaleme aldigi zaman konusunda agik veya tistii kapali bir sekilde sosyal
bir yorumdur. “Utopya” bir roman bile yazarin kendi yasadigi donemdeki kotii olarak
gordiigii bir seye isaret eder. En bagimsiz yazar bile, “celik halkalarla kendi

zamammn ruhuna”  tutturulmustur.” 7’

aciklamasimi yapmaktir. Yazar, iginde
yasadig1r donemin izlerini ister istemez eserine dahil eder. Bu izlere Serif Aktas,
“zihniyet” adlandirmasini yapar ve bu durumu “ideoloji” olarak adlandirir. Onun igin
ideoloji, insanlarin hayata karsi gelistirdikleri, bilimsel olmayan, donem ve topluluk
hakkinda ortaya koyulan, kitaplar ile sinirli olmayan giindelik ve maddesel anlamda
gercek olan fikirlerdir.”® Insanlarin giinliik hayatta yasadiklari, gérdiikleri seylerin
tesiri altinda kalmamalar1 neredeyse olanaksizdir. Kisi ne kadar etkilenmedigini

diisiinse de ¢evresinde vuku bulan hadiseler onun diisiince yapisini etkiler diyebiliriz.

Cem Akas da yasadigi donemden, ¢agin sosyal, siyasi, felsefi, tarihi
olaylarindan ister istemez ectkilenmistir. Eserlerinde bunlar1 gerek agik bir sekilde
gerekse tistii kapali bir sekilde yansitir. Bu ¢calismamizda Akas’in romanlarina hakim
olan zihniyet unsurlarmni, alt basliklara ayirarak aciklamaya ve romanlardan

alintilamalar yaparak ayrintili bir sekilde ele almaya c¢alisacagiz.
3.1.Duygularin Tiiketilmesi

Insanoglu var oldugu andan itibaren yasamini devam ettirebilmek igin
iiretmeye, iirettiklerini veya ihtiyacina gore daha fazlasin tiiketmeye mecbur olmustur.
[k baslarda insanlar, yasayabilmek icin yalnizca yeme, icme, barma, kiyafet gibi
seyleri tiiketmistir. Sanayilesme ve modernlesmeyle tiikketim yalnizca hayati devam

ettirmeye yetecek maddi unsurlarla sinirli kalmamis bunlara manevi unsurlar da dahil

"6Serif Aktas, a.g.e. s.38. ) .
""Seil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman Yontem ve Uygulama, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2018, s.317.
"8Devami igin bkz: Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilari, Istanbul: YKY, 1995, 5.105
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edilmistir.”® Artik “bireylerarasi iliskilerden, egitime, dine, miizelere, sagliga hatta

oliime kadar” her sey tiiketimin icinde say1lir hale gelmistir.%

Bu tiiketim unsurlarindan biri de insanlarin birbirlerine kars1 besledikleri
duygularin ¢abucak tilkenmesidir. Bu durum 6zellikle Y kusaginda adlandirilan, 1980-
1996 yilinda dogmus olan, kisilerde goriilmektedir. Ozgiirliiklerine diiskiin olan bu
gencgler, zorlanmaya gelmezler. Cabalamak istemeyip, yaptiklari islerden cabuk

sikilirlar. Ayrica bu kusak hayatini rahat yasamak istemektedir.5!

Cem Akas romanlarinda bu genglerin yasadigi donemi konu almistir. Bu
romanlarda; donemin genclerinin birbirlerine kars1 besledikleri duygularin ne kadar
cabuk tiikendigi, zor karsisinda hemen pes etmeleri, asklarina karst ¢aba sarf
etmediklerini ele alinmustir. Baligin Esir Diistiigii Yer’de bu durumun Ornekleri
goriiliir.? Romanda Hokl ve Simu birbirine asik iki gengtir. Ama Hok1’{in 2 yillik bir
gorev i¢in adaya gitmesi ve genglerin uzun siire ayri kalmasi onlar1 zorlamistir.
Zorlanmaya gelemeyen, ¢aba gostermek istemeyen, cabuk vazgecen bu genglerin ayri
kaldiklar siirede birbirine karsi olan duygulari tiikenir ve ikisi de yeni agklar pesinde

kosmaya baglarlar.

Cem Akas’in duygularin tiikenmesini isledigi diger bir roman /9’dur.®® M,
asklarini, duygularii, hislerini, tutkularini, heveslerini, isini... her seyi hizli bir
sekilde tiiketmektedir. Tiiketebilecegi bir sey kalmadiginda ise ruhsal anlamda bir
bosluga diiser.

M, esini ve oglunu trafik kazasinda kaybetmesinin ardindan, onlarin dliimleri
iizerine siirekli kendini suglayarak hayata karst olan hevesini tiiketmistir. Onlar
oldiikten sonra yasamaktan zevk alamaz hale gelmis ve vicdanen siirekli kendisine ac1

vermeye baslamistir.

®H Kirilmaz, F. Ayparcasi, Modernizm ve Postmodernizm Siireglerinin Tiiketim Kiiltiiriine Yansimalari,
Insan&Insan Bilim Kiiltiir Sanat ve Diisiince Dergisi, say1 8, Bahar, 2016, s.32.

80Yavuz Onbast, Postmodern Pazarlama: Tiiketim ve Tiiketici, Istanbul: Medicat Yayinlari, 2004, s.78-79.
810rhan Adigiizel, Zeynep Batur, Nisa Eksili, Kusaklarin Degisen Yiizii ve Y Kusagi ile Ortaya Cikan Yeni Calisma
Tarzi: Mobil Yakalilar, Isparta: Siileyman Demirel Univ. SBE Dergisi, 2014, sy. 19. S.173-174.

8Cem Akas, Olguniuk Cag1 Uclemesi: Baligin Esir Diistiigii Yer, Sonmemig Kire¢, Oyun Imparatorlugu, Istanbul:
YKY, 2001.

83Cem Akas, 19, Istanbul: Everest Yayincilik, 2009.
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“(...) diinyanin ¢esitli yerlerine gitmek, giizel yemek, giizel icmek, stk giyinmek,
elektronik alet modalarini izlemek, pahali kitaplar toplamak, hizl arabalar kullanmak

gibi zevkleri neredeyse sifirlanmusti. ”’%*

Ama bu vicdan azabi ¢ok uzun siirmez. O, acisini bile hemen tiiketir. Esinin
oliimiinden bir siire sonra kafasini toplamak icin gittigi Géreme’de T ile tanisip ona
kars1 birtakim duygular hissetmeye baslamistir. M, T ile biraz zaman gegirdikten sonra
ona olan hislerini de tiiketir ve onu bagka kadinlarla aldatmaya baglar. Boylece M

askini, sadakatini tiiketmis olur.

Yazmak icin aylarini, yillarim verdigi ama istedigi gibi olmadig i¢in, sevgilisi
T’nin babasimin yazdigr ama yayimlatmadigi kitabini izinsiz alip kendisi yazmis gibi

piyasaya siirerek kendisine taktig1 “ahlakli bir yazar” unvanin tiiketmistir.

“(...) ¢ok onemli bir ozelligi vardi M’nin: Dogal olarak ahlakliydi, hem
giindelik hayatta hem de yazdiklarinda.

Ahlakly bir yazar: Hak, adalet, sug, ceza, iyilik, kotiiliik gibi kavramlar
hissederek yazmak baska, bunlari yazarligin aletleri olarak kullanmak baska, bunlara

hi¢ bulasmadan yazmak baska olsa gerekti.”®®

19 da tek duygusal tiiketimin tek temsilcisi M degildir. Eserdeki diger kisiler
de sevgiyi, aski tiiketme, ilgiyi ve hevesi ¢abuk yitirme, karsisindaki kisiye sadik

kalamama gibi 6zellikleri tasimaktadirlar.

Bu romandaki insanlar; doyumsuz arzularin pesinde oldugu igin,
karsilarindakinin ilgisinin, sevgisinin yetmedigi yerde yeni arzularin pesine diigerler.
Eserde, kitap editoriiniin sekreteri A’nin, evli olan patronu E ile bir iligkisi vardir. E
esini A ile aldatirken, A’da patronu E’yi M ile aldatir. /9°da carpik bir iliski sekli
vardir, neredeyse herkes birbirini aldatir. Bu durumu daha net anlayabilmek icin

iligkileri su sekilde gosterebiliriz:

8 a.g.e.s.29.
8 age.s3.
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Sekil 1. 19 Romanindaki iliskiler
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Baudrillard bu konu ile ilgili olarak, postmodern toplumun, esyalarin disinda
diisiincelerin ve olgularin da tiiketilmesi manasina geldigini soyler.®® Eserlerde
karsimiza ¢ikan Hokl’de, Simu’da M de postmodern toplumun bir bireyi olarak
duygularini, hislerini, ilgilerini, arzularin tiiketirler ve bunu yaparken de kendilerini
bir nevi hakli goriirler. Clinkii i¢inde yasadiklar kiiltiir bireyi 6n plana ¢ikartir ve
onlara tiiketmeyi gilizel bir bi¢cimde lanse eder. Bu durumda da birey her seyi

tilkketmekte kendini hakli gérmektedir.
3.2. Aile Yapisindaki Bozulmalar

Aile, toplumun en kii¢iik parcasidir. Toplumun, yapisini, gelisimini ve
dinamiklerini garanti eden 6nemli bir faktordiir. Aile, kisinin dogumuyla baslayarak
ona, hayatini siirdiirebilmesi i¢in gereken destegin ve 6zenin gosterildigi bir ortamdir.
Icerisinde yer aldig kiiltiiriin, karakteristik 6zelligini yansitir. Aile ayn1 zamanda,
toplumun geleneginin iiretilip sonraki nesillere nakledilebildigi de bir alandir.®” Her
toplumun, kendi gelenegine has bir aile yapisi vardir ve bu yap1 i¢inde yer aldigi
toplumun 6zgii 6zelliklerini yansitir. Baz1 gelenekgi toplumlarin aile igerisinde anne,

baba, aralarinda kan bag1 olan ikinci, ligiincii kusak akrabalarin oldugu genis ailelere

86 J. Baudriallard, Tiiketim T oplumu, Cev. H., Deligayly, F., Keskin, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1997, s.74.
87Ozen Ozankaya, Toplumbilim, Istanbul: Cem Yayinlari, 1991, 5.215.
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rastlanirken; bazilarinda ise ¢ekirdek aile olarak adlandirilan anne, baba ve ¢ocuklara
rastlanir. Eskiden, yogun bir sekilde goriilen genis aile, Sanayilesme ve kentlesmeden
sonra yerini daha kiiciik olan ¢ekirdek aileye birakmigtir. Ama bunu yaparken de genis
aile kiiltiirii tamamen yok olmamis, kirsal bolgelerin bazi kesimlerinde varligini
stirmeye devam etmistir. Genis aileden, ¢ekirdek aileye doniisiim ile beraber ailenin
fert sayisinda azalma, gorevlerinde ve biinyesinde birtakim degisiklikler meydana

gelmistir.8

Modernlesme ile yasanan degisimler: hizli sehirlesme, teknolojinin
gelismesi, kentlere gog, issizlik, niifusun hizli artmasi, sagliktaki gelismeler, kadinin
calisma hayatina atilmasi gibidir. Bu durumlar toplumun kiltiiriiniin ve karakteristik
ozelliginin de degismesine neden olmustur. Basta ekonomik alanda meydana gelen
degisimler, ister istemez aile kavramini ve bu kavramin i¢inde yer alan bireyleri de
etkilemistir. Aile yapisia yeni bir sekil ve fonksiyon kazandirmistir.2® Kadinin is
hayatina katilmasi, evlenme oranindaki diisiis, evlilik dis1 beraberlikler, evlilik dis1
iliskiden dogan ¢ocuklar, bosanmalar, tek ebeveynli evler, Tiirk toplumunda her gecen

giin yaygmlasmaktadir.*® Bu durumlar yaninda birtakim sorunlar: da getirmektedir.

Bunlardan biri de aile yapisindaki bozulmalardir.

Toplumun yasadigr degisimleri yakindan takip eden Tirk romani, aile
yapisindaki degisimlere eserlerde yer vermekten geri durmaz. Tanzimat donemi
romanlarinda, geleneksel genis aile kavramlarina yer verilirken, gilinlimiiz
romanlarinda degisimden etkilenmis, parcalanmis aileler, anne babasiyla ayni evde
yasamayan gengler, evlilik dis1 iligki yasayan bireylerin yer aldigi konularin agirlikl

olarak islendigi goriilmektedir.®

Cem Akas romanlarinda, toplumun en temel parcasi olan aile kavramini
incelemis ve onun, icerisinde yasadigi bozulmalari, degisimleri konu edinmistir. Cem
Akas’ a gore modernlesmeyle birlikte aile yapisinda degisim yasanmasi normal bir

durumdur. O, degisen aile yapisinin ¢aga ayak uydurmasini olagan karsilamaktadir.

8 7., Aslantiirk, T., Amman, Sosyoloji Kavramlar, Kuramlar, Siirecler, Teoriler, (4.bask1), Istanbul: Camlica
Yayinlari, 2001, s. 294.

89 Ali Bayer, (2013), a.g.e. s. 111.

9 Abulfeyz Suleymanov, Cagdas Tiirk Toplumundaki Aile ve Evlilik iliskileri, Aile ve Toplum Dergisi, Yil:11,
Cilt:5, Say1 17, Nisan-May1s-Haziran 2009, s.8.

91Bkz. Aski Memnu, Kiralik Konak, Calikusu, Yaprak Dékiimii gibi romanlarda genis ailelere yer verilirken, Findik
Sekiz, Masumiyet Miizesi, Kirmiz1 Sagli Kadin, Ayash ve Kiracilari, Heba gibi romanlarda ¢ekirdek aileye ya da
parcalanmis aile yapilarina rastlanmaktadir.
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7%2 romaninda dénemin genclerinin, aile degerlerinin degisimine bakisi iizerinde
durmustur. Bu romanda aile bireylerine dair yalnizca baba-ogul bulunur ve annenin
nerede oldugundan hi¢ bahsedilmez. Yani 20-21. yiliz yilda yogun olarak karsimiza
cikan tek ebeveynlik goriiliir. Babasi ile ayni evi paylasan ama bazen geceden geceye
yatmak i¢in, bazense eve hi¢ gelmeyen Hakan, modernlesmeyle ortaya c¢ikan
ozgirliigiine diigkiin bireyi temsil etmektedir. Otoriter, baskici bir baba olmayan baba
(Alibey), genelde oglunun tutumlari, davranislart karsisinda sessiz kalir ve onun
kisisel sinirlarina miidahale etmez. Hakan, modernlesmenin beraberinde getirdigi

"9 cikan bir bireydir. Kiiltiiriimiizde aile

“kiiltiirel ve ahlaki kurallarin disina
biiytiklerimize isimleri ile hitap etmememiz uygun goriilmiistiir. Onlara hem saygi
hem de kiiltiirlimiiz gere§i anne-baba diye hitap etmemiz, yazili olmayan bir kural
haline gelmis diyebiliriz. Ama 7’de bu durum gériilmez. Hakan babasina, taktig1 bir
lakap ile (Alibey) hitap eder ve ona karsi, roman boyunca, baba hitabin1 kullanmaz.

Bu da aile yapisindaki bozulmalardan bir tanesi sayilabilir

7 de aile yapisindaki bir diger bozulma da Yagmur ve Hakan’in evlilik dis1
stirdiirdiikleri iliski tizerinden islenmektedir. Bir imza ile kendilerini aile yapis1 i¢ine
dahil etmek istemeyen bu iki geng, evlilik kavramina uzak bakmaktadir. Evli olmadan
dilediklerini yapma, istedikleri gibi 6zgiirce takilmak onlarin arzuladiklar tek seydir.

Hakan, babasmnin “Evienecek misiniz?” sorusuna “Ilahi sen.”*

seklinde esprili bir
dille karsilik verir ve onun sorusunu ciddiye bile almaz. Ciinkii ne Hakan ne de
Yagmur evlilik diisinmemektedir. Bu durumdan yola ¢ikarak Bati toplumlarinin
kiiltiirii, Turk kiltiiriine yansimis yorumu yapilabilir. Bati toplumunda evlenmeden
ayni evde yasamak olagan karsilanirken, Tiirk toplumunda bu durum eskiden
yadirganmaktaydi. Ama Modernlesmeyle artik olagan karsilanir olmustur. Bunu
destekleyecek nitelikte, tiniversite 6grencileri lizerinde yapilan bir calismaya gore:

"% anlayisin1 benimsedikleri

dénemin genclerinin “evienme ciizdani olmadan evlilik
tespit edilmistir. Bu, evlenmeden ayni evde yasama anlamina gelmektedir.

Tiirkiye’deki tniversite Ogrencileri ile yapilan arastirma sonucunda, arastirmaya

92Cem Akas, 7, Istanbul: Altikirkbes Yaymlari, 1991.
9%Gaye Belkiz Yeter Sahin, a.g.e. 5.369.

9 Akas, 1991, a.g.e. s. 29.

% Abulfez Suleymanov, a.g.e. s. 29.
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katilan genglerin %27,8°1% evlilik dis1 birlikte yasamay1 onaylamaktadir. Bu, ¢ok gibi
goriilmese de yine de ciddi bir orandir.’” Evlenmeden ayn1 evde yasama aile yapisinin
devam etmesini engellemektedir. Engellenen, gelisimini olumsuz yonde devam ettiren
aile yapist da her gegen giin bozulmaktadir. Donemin genclerinin evlilik
sorumlulugunu almadan “evienme ciizdan: olmadan evlilik”® yasamasina: egitim
yasinin artmasi, i hayatina atilmanin zorlugu, fiziki olgunluga eristiginin
diistiniilmemesi, alim giiciiniin zorlagsmasi...gibi nedenler 6rnek gosterilebilir. Ayrica
hayatin her gecen giin zorlagsmasiyla, genglerin evlilik kurumundan uzaklastigi da bir

gercektir.

Olgunluk Cagr Uglemesi serisinin iigiincii kitab1 olan Oyun Imparatorlugu’nda
da parcalanmisg bir aile yapisindan s6z etmek miimkiindiir. Romanda Kaptan Neeling,
O ve Soytar1 ¢ekirdek bir ailedir. Ama Soytar1 (Cellat), babasi Neeling’in
baskilarindan, eskiden {iyesi oldugu Holey Sevner Orgiitiiniin aldig1 kararlar1 sagma
bulmasindan ve babasinin istedigi gibi geleneklerine bagli bir hayat yasamak
istemedigi i¢in ailesinden ayr1 yasamaya baslar. Soytar1 6zgiir ruhlu bir gengtir. O,
kendisine mantiksiz gelen gelenekleri devam ettirmek istemez. Bunun i¢in de ailesini
yok sayar. Daha dogrusu saymaya mecbur kalir. Romanda ele alinan, Soytar1 ve
Kaptan Neeling’in arasindaki durum “aile i¢i tartismalara” ve “nesil ¢atigsmasina”
ornek gosterilebilir. Yavuz ve Ozmete’nin yaptigi bir arastirmaya gore, aile i¢inde
goriilen “nesil ¢atismasi” ve “aile i¢i tartismalarin” aile yapisindaki bozulmalara neden
oldugu goriilmiistiir. Cocugun benliginin insas1 sirasinda ebeveynlerin: “serbest,
baskici, disiplinli, kontrolcii olmak gibi” davranislari ¢ocuk ile uzlasamamay1 dogurur.

Bu da ¢ocuk ve ebeveyn arasinda kiigiikliikten gelen bir zitlasma ortamin1 olusturur.*®

Akas’1n bilim kurgu tiiriindeki bu romant; Diinya disinda, baska bir gezegende
gegse de ele aldig1 konu bu diinyanin odak noktalarindan biri olan ebeveyn ve ¢ocuk

arasindaki nesil catigsmasidir. Kaptan Neeling, baskici, otoriter bir baba figiiriinii temsil

9Nesrin Tiirkaslan, Abulfez Suleymanov, Universite Son Smif Ogrencilerinin Eviilik Konusundaki Géviis ve
Diisiinceleri Azerbaycan ve Tiirkiye Karsilastirmasi, Ankara: Aile ve Sosyal Arastirmalar Genel Miidiirltigii.

97Bu aragtirmanin belirli bir kitle ile sinirl oldugu, Tiirkiye’deki tiim {iniversite dgrencileri iizerinde yapilmadig
sonucu goz ardi edilmemelidir.

9% Abulfez Suleymanov, a.g.e. s. 29.

9Y. Sutay, E. Ozmete, Tiirkiye'de Geng Bireyler ve Ebeveynleri Arasinda Yasanan Sorunlarin “dile Yapist
Arastrmast” Sonuglarina Gore Degerlendirilmesi, Sosyal Politika Calismalari, Yil: 12, Cilt: 7, Say1: 29 Temmuz-
Aralik, 2012, s.12.
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ederken toplumun degismesi ve bireyin 6zgiirlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve bu
bireyi temsil eden Soytari, yilizyillardir devam eden gelenegin bir parcasi olmak
istemez. O modernlesmenin getirdigi, 6zgiir yasami arzular ve ailesinden, ailesinin
baskilarindan uzakta kendine yeni bir yasam kurar. Dénemimizde Akas’in romaninda
degindigi bu durumun Ornekleri olduk¢a sik goriilmektedir. X kusagi olarak
adlandirilan ebeveynler ile Y ve Z kusagi olarak adlandirilan ¢ocuklar arasinda “nesil
catismast” ¢ok fazladir. Bunun nedeni olarak teknolojik ilerlemeyi, 6zgiir yetisme

tarzini, egitim seviyesinin ylikselmesini vb. durumlar1 gosterebiliriz.
3.3. Dini Inamis ve Dini Bir Gruba Baglanma Thtiyaci

Insanin tabiatinda bir varliga inanmak yatar. Bu durum, kdinatin basindan
giiniimiize kadar devam etmis ve beraberinde bir varlifa ve dine inanma ihtiyacinm
dogurmustur. Toplumsal bir olgu olan din/dinler ve onun c¢evresinde bi¢imlenen
inanglar, kisilerin hayatlariin, elzem unsurlar1 arasinda yer almis ve daima da
canliligimi korumustur.’®’ Yaratici tarafindan gonderilen ya da baska sekillerde ortaya
¢cikmis olan dinlerin esas gayesi, bireylerdir. Bundan dolay1 dinler; kisilerin bir yandan
fani, bir yandan da manevi hayatlarina dair kurallar olusturarak onlarin, siikinet ve

saadet igerisinde bir yasam siirmelerini saglamaya ¢aligir.*%

Insanlar yalnizca bir yaratictya ve dine baglanmakla yetinmemis bir de bu
inanisla ilgili olarak olusturulan, yine bu dinle alakali olan kii¢iik gruplara katilma
gereksinimi duymuslardir. Mehmet Ali Biiylikkara, insanlarin neden bu dinlere bagl
kii¢iik bir grup icerisinde yer alma gereksinimi hissettiklerini: “Sosyal bir varlik
oldugu i¢in zaten grupla birlikte hareket etme ihtiyaci hisseden insan, gii¢stizltigiinii
telafi amaciyla bir gruba dahil olabilir. Kalabaliklar arasindaki yalnizliklar ve yer yer
yasanan kaoslar insam dayanisma noktas: aramaya iter (yakinlik gereksinimi). Insan

grup icinde kendini kanitlayarak ve bir ise yarama arzusunu tatmin ederek stresten

10Giinay Tiimer, Cegitli Yonleriyle Din, Ankara: Ankara Universitesi, llahiyat Faliiltesi Dergisi, c. 28, 1986, s.222.
101A]i Riza Aydin, Inanma Ihtiyaci ve Dini Ritiiellerin Psikolojik Degeri, istanbul: Din Bilimleri Akademik
Aragtirma Dergisi, 1X, say1 3, 2009, s.88.
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kurtulur ve rahatlar (benlik gereksinimi). Ortak bir amacin pesinde kosmanin

psikolojik cekiciligi'%? olarak ifade eder.

Bu kiiciik dini gruplar; bir dine olan sadakatleriyle, fikir ve hareketleriyle, o
dinin anlagilmasinda, uygulanmasinda, bildirisinde, ibrazinda ve insanlara
aksedilmesinde etkili olmaktadir. islam dininde de buna benzer “mezhepler, tarikatlar,
dini-siyasi cemaat, parti ve oOrgiitler, sir gruplari, dayanisma teskilatlar1 gibi” farkli
nitelik ve hususlarda sosyal gruplar vardir. Bu gruplara iiye olan insanlar ortak bir
buyrugun c¢evresinde toplanmis olurlar. Grubun ortak c¢ikari, genelde kisinin
cikarlariin ontinde yer alir. Grup tiiyeleri arasinda dogal olarak, bir birlik beraberlik
ruhu olusur. Bir yetkiye baglilik ve kademeli olarak bir vazifelendirme vardir.
Yumusak veya kat1 bir otorite tarafindan kontrol edilirler. Grubu, diger benzerlerinden
farkli kilan kendilerine ait 6zel dini ritiielleridir. Gruba dahil olabilmek i¢in belirli
birtakim esaslar vardir veya birisi tarafindan davet edilmek gerekir.!%® Her isteyen

gruba alinmaz.

Cem Akas, 7 adli romaninda insanlarin dini duygularinin nasil
sOmiiriildiiglinden ve dinin igerisinde orgiitlenen kiigiik gruplarin, insanlardan nasil
yararlandigindan bahseder. Akas uzun yillardir insanlarin din adi altinda
kandirilmasina duyarsiz kalmamis; ge¢misin, simdinin konusu olmus, gelecegin de

konusu olmaya devam edecek bir unsuru romaninda islemistir.

Romanda Kronk adli bir din ve bu dine bagli olan bir grup insanlarin yaptiklar
eylemler ele alinmistir. Grup iiyeleri, Kronk adli bir dine, bu dinin uzun siiredir
ortalarda goriinmeyen ilk peygamberine ve kutsal kitabina can1 goniilden baglidir. Bu
din ve dinin, sonradan ortaya ¢ikan, ikinci peygamberi ugruna, gerektiginde gozlerini
bile kirpmadan canlarini hice sayarlar. Gergekte oldugu gibi Kronk dininin grubuna
dahil olmak kolay degildir. Kronk dininin ikinci peygamberi kabul edilen Hakan bile
bu gruba, Yagmur’un davet etmesi sonucu dahil olabilmistir. Hakan’in ikinci
peygamber oldugunun kabul edilmesiyle grup iiyeleri, yalnizca dini grubun bir

mensubu olarak var olmaya baglarlar. Artik onlarin bireysel 6zellikleri 6nemli degildir.

102Mehmet Ali Biiyiikkara, Dini Grup Yapilarmda Dine Iliskin Muhtemel Anlama ve Temsil Sorunlari, Usul
Dergisi, (7), s. 113.
103 Akas, 1991, a. g. e. 5.108.
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Hakan’a yapilan bir suikast girisiminde kendi canlarin1 hige sayarak onu korurlar.
Onlar i¢in din ve dinin lideri 6nemlidir. Grup iiyeleri arasinda bir birlik ve beraberlik
duygusu vardir. Herkes birlikte ve beraber tek bir amag i¢in hareket eder. O da ikinci
peygamber kabul edilen Hakan’i korumaktir. Grup igerisinde kademeli bir gdrev
dagilimi da mevcuttur. En yetkili kisi, birinci peygamberdir ama o ortalarda olmadigi
icin onun sag kolu olan Yagmur, en kidemli kabul edilir ve biitliin emirleri o verir.
Kronk dinine ait olan kutsal kitap grup disindaki insanlar tarafindan kolay
ulasilamayacak sekilde, grup tiyeleri tarafindan gizli bir sekilde korunur. Bu kitab,
yalmizca grup iiyeleri okuyabilmektedir. Uyelerin hemen hepsi, bu kutsal kitabi

okumustur ama demek istedigi seyi anlayan ve uygulayan grup tiyesi ¢ok azdir.

Bu dinin kutsal metinlerinde, postmodern bireylere ve onlarin
doyumsuzluklarma deginilmektedir. Insanlarin, yeni seyler iiretmeyip eski seylere
baglh kalmalarina ve bunlar tiikketmelerine, sadece reklamlarda gordiikleri tiriinlere
deger veriyor olmalarina, reklami yapilan {riiniin daha iyi olacagi mantigina,
yasadiklar1 hayattan tat almayarak sadece belirli seylere odaklanip hayati
kacirmalarina, yakinmak yerine hayattan tat almay1 denemelerine, insanlarin toplum
icerisinde rol yaptiklarina, olmadiklar1 biri gibi goriinmeye c¢alismalarindan

bahsedilmektedir.

7’de Kronk’un dile getirdigi sozlerin, gercekte donemin zihniyetini gozler
oniine serdigi sOylenebilir. Diinyada azimsanamayacak kadar biiyiik bir kisim insan,
dini inanglarma ¢ok baglidir. Ama inandiklar1 dinlere ait olan kutsal kitaplar1 okuyup,
anlayabilen kisi sayisinin az oldugu diisiiniilmektedir. Akas da bu durumu
gbézlemlemis ve romaninda deginmek istemistir. Yine Kronk’un sdyledigi tiiketim
odakli bireylerin dogdugu; insanlarin reklami yapilan iirlinleri talep etmesi, marka
meraklis1 bir toplumun ortaya ¢iktigini isaret eder. Belirli bir seye odaklanip hayati
kagirmalari ise yine donemin zihniyetini yansitir. Giiniimiizde, hemen hemen herkesin
elinde bulunan akilli telefonlardaki uygulamalar ile insanlarin vakitlerinin biiytlik
birgogunu buralarda neredeyse bosa harcamasi, yasadiklar1 hayatin farkina
varamamalar1, hayati sorgulamamalari, her seye korii koriine bagli olmalari,
inan¢larimin arkasina siginarak var olmaya ¢alismalar1 bir Tanr1 ve kutsal kitap

araciligi ile irdelenmistir.
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Oyun Imparatorlugu'nda, 7 adli romana konu olan “Kronk” dininin nasil
ortaya ¢iktigindan bahsedilmektedir. Diinyada yasayan insanlarin birbirinden farkli
fikirleri savunmalari, bu nedenle siirekli bir kavga halinde olmalarina bir son vermek
icin; Holey Sevner orgiitli liyelerinden Duteron yeni bir din ve o dine ait bir kutsal
kitap olusturmay1 onerir. Bu yeni dinin amaci fikir ayriligia diisen insanlar1 tek bir
cat1 altinda toplayarak, Diinyada huzur ortami olusturmaktir. Duteron, dinin kutsal
kitabinda yer alan emirleri okuyanlarin birbirleri ile iyi anlasacaklarini; kavgasiz,
huzurlu bir hayat siirdiireceklerine inanir. Bu din, insanlar arasinda hizli bir sekilde
yayilir ama kitabin anlatmak istedigini tam manasiyla anlayabilen kisi sayisi ¢ok fazla
olmadig1 i¢in ve Holey Sevner kitleleri istedigi gibi yonlendiremeyerek basarisiz olur.
Bu romanda da 7 de oldugu gibi kutsal sayilan kitab1 neredeyse herkesin okuduguna,

ama onun i¢inde yer alan mesajlar1 ¢ok az kisinin anladigina dair bir elestiri vardir.

Akas’n, Kronk kutsal metinleri ile kendi fikirlerini dile getirdigi diisiintilebilir.
O, insanlarin, kainat var oldugundan beri siiregelen inanma ihtiyaglarini, kurgu bir din
ve bu dine ait kutsal kitap lizerinden elestirmek istemistir. Eser iizerinden, ortaya
atilan bir dinin Ogretilerinin  mantikli  olup olmadigini sorgulamadan yerine
getirilmesini de elestirmistir. Bu durum insanlarin emredilen seyleri diisiinmeden,
sorgulamadan itaat etmeye alistiklarima Ornek gosterilebilir. Ayrica Kronk
metinlerinde, i¢inde yasadigimiz ¢agin en biiyiik sorunlarindan biri olan insanlarin
popiiler olmak istemelerine, sadece reklami yapilan {iriinlerin albenisinin yiiksek
olduguna ve insanlara daha cazip gelmesine, sosyal medyalarda yansitilan hayatlar ile
gercekte yasanilan hayatin aynm1 olmamasina, insanlarin, baskalarimin hayatlarina

0zenerek kendi yasantilarin1 kagiriyor olmalarina dair elestiriler de vardir.
3.4. Yonetim Sekli, Diizen ve Yoneticilere Karsi Bir Elestiri

Eserleri yazildig1 donemin siyasi, sosyal, toplumsal, kiiltiirel vb. olaylarindan
ayr1 degerlendirmek miimkiin degildir. Yasadig1 dénemin, toplum yapisinin, izlerini
eserine yansitmayan yazar neredeyse yoktur. Cem Akas da bu yazarlardan bir
tanesidir. Yazdig1 eserler iitopya, distopya, fantastik, macera gibi tiirlerde olsa da
zihniyet olarak doneminin 6ne ¢ikan konularina eserlerinde bazen sembolik olarak,

bazen ise dogrudan yer verir. Bu konulardan bir tanesi de devletlerin uyguladig:
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baskici, zulmeden yonetim sekli ve insanlarin igerisinde yasadigt ama memnun

olmadig1 yonetenlere karsi tepki anlatilmaktadir.

Olgunluk Cagi Ug¢lemesi’nin ilk kitab1 Baligin Esir Diistiigii Yer de distopik
ozellikler tasiyan bir baskici, totaliter bir yonetim anlatilir. Distopik eserlerde ele
alinan yonetim sekillerinde, genellikle hiikiimet halki etkisi altina almak i¢in bos
vaatler vermektedir. insanlarin gelecege dair iimidinin yok edildigi, dini inanglarinin
istismar edildigi, biitiin dikkatlerin televizyon, internet, reklamlar, alisveris merkezleri

gibi yerlere ¢ekildigi bir sistem kurulmustur.%

Distopik romanlarda genellikle goriilen unsurlardan biri bireyin/ bireylerin
ozgiirliikklerinin ellerinden alinmasi’®®, bu romanda farkli olarak; halkin se¢me ve
secilme Ozgiirliigiiniin elinden alinmasi seklinde islenmistir. Romandaki halk,
kendilerini ve iilkeyi yonetecek olan hiikiimeti segme hakkina sahip degildir. Ulkeyi
yOnetecek siyasi parti halkin se¢imi ile degil futbol takimlarinin ligdeki siralamasi ile
belirlenir, oynanan maglar sonucunda ligi sampiyon bitiren takimin siyasi partisi

iilkeyi yonetmek i¢in basa gecer.

Distopik romanlarda sik¢a rastlanan bir bagka unsur da yukarida bahsettigimiz
gibi yoOneticilerin halk1 bos vaatler ile oyalayarak, dikkatini bagska noktalara ¢cekmek

196 almaktir. Romanin merkezi kisisi Hokl de

ve onlarin diistinme yetilerini ellerinden
halk gibi bu yonetimin kurbanlarindan olmustur. Calistig1 sirketin Proje adindaki
tasarisina nobetci olmak i¢in katilan Hokl, yoneticilerin vaatlerine inanir ve yapay bir
adaya meditasyon yapmak i¢in gider. Hokl ve onun gibi bir¢ok nobet¢i bu adalara
gonderilirken; adalara kurulan bir sistem sayesinde 6zel meditasyon yontemleriyle,
enerji lretecekleri, bu enerjinin diinyaya kiiresel bir mutluluk getirecegi ve ayni
zamanda da cesitli alanlarda da kullanilacagina dair asli olmayan yalanlar

sOylenmistir. Ayrica bu adalarin, nébet tutmak i¢in giden nobetcilere de mutluluk dolu

giizel giinler saglayacagi sOylenir. Ama ada Hokl’e yalmizlik, mutsuzluk ve

104Tiilay Akkoyun, a.g.e. s. 38.
105Akas, 2001, a.g.e. s.37.
1063, g.e.s. 98.
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umutsuzluktan baska duygu vermez. Adada iki y1l boyunca yalniz olma diisiincesi ona

dayanilmaz istirap verir. Adada ¢ildiracakmig gibi hisseder.

“Bu adada ¢ildiracakmis gibi oluyordu yine de;*®" kurdugu -kabullenmek
zorunda kaldigr diizenin iki yil aym sekilde siirecegi diistincesi, bazen kafasini
kaynama noktasina getiriyordu. Umutsuzluga kapildigi, hi¢ bitmeyecegini diistindiigii,
ka¢irmakta oldugu yasama hayiflandigi bu gibi zamanlarda, geri donebilmek i¢in

ddeyecegi degisik bedelleri diisiiniir olmugtu. 1%

Yukarida bahsettigimiz unsurlardan bir digeri de distopik romanlarda sikg¢a
karsilagilan, bireyin ¢esitli yontemlerle diisiinme yetisinin elinden alinmasi ve onu

diizeni sorgulayamaz hale getirme de yine bu eserde islenmektedir.

Nobet i¢in adaya gonderilen Hokl’iin insanlardan uzakta bir basina, yalnizca
geceleri sabaha kadar ndbet tutmasi ve sadece meditasyon yaparak iki yil gecirmesi
istenir. Bu siirecin sonunda Hokl; diisiinmeyen, sorgulamayan bir varlik haline gelmis
olacaktir. Proje, nobetgileri adalara gonderirken; gorevlerini biiyiikk bir tutku ile
yapabilsinler diye diinyanin geleceginin, mutlulugunun onlara bagh oldugunu soyler.
Bundan dolay1 Hokl de ilk baslarda ¢ok 6nemli bir is yaptigini, diinyay1 kendisinin
korudugunu diisiiniir. Ama zaman gectik¢e bu diisiince kaybolur yerini mutsuzluga,

umutsuzluga ve bezginlige birakir.

“Yine de bazi geceler, diinyay: yildizlarin yanindan izledigimi, diinyayi benim

korudugumu hissediyorum...”%®

Romandaki, Diinya Birligi adindaki totaliter yonetim, Proje tasarisi ile yalnizca
nobetcileri degil, diger insanlar1 da kandirmaktadir. Proje sayesinde, insanlar arasinda
ruhani bir hedefi varmis gibi algilanan Diinya Birligi, bu yanlis anlasilmay1 kendi
amac1 dogrultusunda kullanarak cesitli bolgelere kiliseler agar. Boylece insanlarin dini
duygularina hitap etmeye baslar. Proje’nin kurucusu olan Ebrino giiclii hitap

yeteneginden, goz alict durusundan dolay1 insanlar arasinda dini bir lider olarak

107 Metnin orijinalinde noktalama isareti yanlis1 vardur.
108 Akas, 2001, a.g.e. 5.23.
1093, g.e. 5.23.
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goriilmeye baglanir. O, sahip oldugu vasfi kullanarak Olgunluk Kitab1 adli bir eser

yazar, insanlarin dini duygularini somiirtir.

Distopik romanlarin ¢ogunda oldugu gibi Baligin Esir Diistiigii Yer’de de kitap

110 oibi 6zellikle bir

okunmasi geri plandadir. Bu romanda, diger distopik romanlardaki
yasak yoktur ama halk arasinda kitap okumanin geri kalmig toplumlara has bir 6zellik
oldugu diisiincesi hakimdir. Insanlarm hig kitap okumadig1 cagda, Ebrino’nun yazdig
bu kitaba 6zellikle ragbet gosterilir. Kitap herkes tarafindan temin edilir ve biiyiik bir
merak ile okunur. Halbuki piyasadaki neredeyse tek kitap olan Olgunluk Kitabi’m
okumak, almak, satmak 6zellikle yasaklanmistir. Ama insanlar bu kitab1 ¢ok merak
ettikleri i¢cin ugruna yasaklar1 delerler, hatta en ¢cok okunan kitap haline getirirler.
Yasak, kitabi insanlar arasinda daha da cazip bir hale getirmistir. Igerisinde insanlarin
giindelik hayatta neredeyse siirekli olarak karsisina c¢ikan birtakim kavramlari,
alisitlmis ansiklopedi formundan!!! daha farkli bir sekilde ele alir. Ciinkii ¢ag,
modernizm ve teknoloji ¢cagidir, yazar Ebrino; alisilan gelenege devam ederse, kitabin
okunurlugunun etkilenecegini bildigi i¢in alisilandan farkli olmay1 seger. Ebrino bu

kitap sayesinde 6znel yorumlar1 ve gii¢lii diliyle kendisi gibi diisiinmeyen insanlar1

bile kendisi gibi diisiinmeye sevk eder.

Baligin Esir Diistiigii Yer’de goriilen bir diger baski, teknoloji {lizerinedir.
Romanda teknolojinin siirekli gelime gosterdiginden bahsedilir ama bu teknoloji
yalnizca hiikiimetin kullanimina agiktir. Yalnizca, gelisen teknolojinin, olumlu ya da
olumsuz sonuglar1 halk lizerinde denenir. Bunun hastalik, hafiza kayb1 vb. sonuglari
gbzlemlenir. Yani halk, denek olarak kullanilir. Onceki yillarda teknolojik aletlerin
yasamin her alanina yayilmasi, bilgi gizliliginin ihlal etmesi, sanal gergekligin hakim
kilinmasi1 gibi durumlar nedeniyle bu yeni ¢agda teknoloji halktan uzak tutulmustur.
Artik bu ¢agda insanlarin, teknolojinin hakimiyetinden uzakta, kendisiyle ve dogayla

barisik olmasi hedeflenmistir.

Olgunluk Cagi Uclemesi, bir seri oldugu icin, icerisindeki olaylar birbiri ile

alakalidir. Tkinci kitap olan Sénmemis Kireg’teki olaylar, birinci kitap olan Baligin Esir

110 Bkz: 1984, Fahrenheit 451, Biz gibi romanlar.
1K itapta yer alan maddeler “Dil ve Anlatim” baglhig1 altinda yer alan “Terimlerin Kullamilmasmda” islenmistir. O
yiizden burada deginilmemektedir.
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Diistiigii Yer’dekilerin devanudr. 11k kitapta yer alan Diinya Birligi ve ona bagl olan
Proje tasarist S6nmemis Kire¢’te de ayni sekilde yer alir. Ama olay rgiisiinde birtakim
farkliliklar vardir. ikinci roman Sénmemis Kireg’te halk; yonetimin yillardir siiregelen
yalanlarini, kandirmacalarini, aldatmalarini, i¢i bos vaatlerini ve sozlerini fark eder.
Kendi aralarinda orgiitlenerek artik buna bir dur demek ister. Distopik romanlarda
diger insanlardan farkli olarak, devlet yonetiminin halk iizerinde uyguladigi
politikasina uymayan kisi veya kisiler vardir. Bu kisiler baz1 durumlarda, yonetimin

karsisinda bile yer alabilir.}'? Bunlar, uyanis1 temsil ederler.!'®

Sonmemis Kire¢’te de bu kisiler, Beyaz Mantolu Adam (BMA) ve Paga’dir.
Onlar, totaliter yonetimin halka yillardir yaptiklarimin farkindadirlar. Bunu
engelleyebilmek icin ilk basta kiiclik bir kitlenin, sonra neredeyse tiim Diinyadaki
insanlarin destekledigi ve katildig1 bir isyan hareketi baslatirlar. BMA ve Pasa onciisii
(6nderi) olduklart bu isyanla hiikiimetin karsisindaki biitiin engellere kars1 dimdik
durur. Hiikiimet ise halkin bu Onderler etrafinda toplanip organize olarak isyan

etmesini engellemek i¢in biitiin giiclinii kullanir.

“Moda Bildirgesi, gizlilik kosuluna karsin kisa siirede hiikiimet yetkililerin
ontine geldi. Basta wendragonlar araciligryla gizli bir adrese yerlestirilmis ve ancak
sifreye sahip olanlarin gorebilecegi belge, biraz da rastlanti sonucunda port-alan
polisinin eline ge¢ti. Hatn once Bildirgeyi ve baglantilar: yok ettirdi, ardindan biiyiik
bir insan awvt baslatti, ancak polisin iginde de gevezeler vardi- kisa siirede hem
Kurtulusgularin hem de hiikiimetin ¢abalarina karsin Bildirge, merak eden herkesin

kullanimina acik hale geldi.”***

Sonmemis Kireg’te, teknolojinin olumlu ve olumsuz yoénleri iizerinde de
durulmaktadir. isyanin hizlanmasmin oniine gegmek isteyen hiikiimet yetkilileri;
evlere, ofislere, igyerlerine biyo-mekanik bocekler yerlestirir. Bu bocekler sayesinde,
isyancilarin konugsmalarmi dinleyecek ve yapilan planlara karst onceden Onlem
alacaktir. Bunu fark eden halk ve miicadele orgiitli, hiikiimetin yaninda bir de bu

boceklere karsi savas baslatir. Ulkenin her yerinde; binalara, evlere, ofislere bocek

H12Ray Bradbury’in, Fahrenheit 451 adl eserinde yer alan Montag, Biz adli eserde, D-503 gibi kisiler buna 6rnek
gosterilebilir.

13Tiilay Akkoyun, a.g.e. s. 70.

14Akas, 2001, a.g.e. s. 127.
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ilact sikarak, frekans tabancalartyla onlarin ortaya ¢ikarilarak yok edilmesi, portlarin
imha edilmesi saglanir. Teknoloji, Kurtulus Hareketini savunan halk arasinda;
haberlesme, bilgi paylasim araci olarak 6dnemli bir yer tutarken, hiikiimet tarafindan da
siber saldir1 ile yapilacak planlar1 6grenme kaynagi olarak kullanilir. Yazar bu romani
ile distopik kurgularda goriilen baskici yonetimin, halk karsisinda aslinda ¢ok da giiglii
olamadigini, halkin birleserek yonetime bas kaldirabilecegini bunun da bir 6nderin

yonlendirmesi ile olabilecegine deginmistir.

Utopyalar, distopyalarin tersine olumlu bir simdiki zaman elestirisidir.
Utopyalarda, siiregelen toplum diizenini baska bir sekilde bi¢gimlendirmek icin ortaya
atilmis planlar vardir. YoOnetimin, sistemin, diizenin, begenilmeyen taraflar
iitopyalarda elestirilmistir.'’°Akas’in son roman1 Y’de iitopik ozellikler tasiyan
yonetim sekline sahip devletler, 6n plana ¢ikar. Bu romanda, kadinlarin yonetiminde
olan bu devlet/devletler; vatandaslarinin arasinda ayrimciliga yer vermez, goniilliiliik
esasina Oonem verir, vatandasin i§ saatlerini ve is alaninda gosterdigi performansi
sistematik olarak kontrol altinda tutar, is performansinda bir diisiis gordiigiinde, 6nce
bu duruma neden olabilecek sorunlari arastirir, eger bir sorun yoksa vatandasini daha
duyarh olmasi gerektigine karst uyarir. Vatandasinin her tiirlii sorunu ile yakindan
ilgilenir, egitim almak i¢in sehir veya iilke degistiren 6grencilere burs verir ve orada
kalmalari icin aileye, belirli metrekareye uygun ev veren bir yapi uygular. Ayrica
devletler, goniilliiliik esasina dayanan ¢alisma sistemine de ¢gok 6nem verir. Bu sistem,
vatandaglara zorunlu tutulur. Romanda, ¢ocuklar disindaki kisilerin mutlaka goniillii
olarak calistig1 bir kurum vardir. Devletlerin 6nemsedigi bu sistemde, ¢alisma saatleri

ile goniilliiliik saatleri baz1 iilkelerde esit tutulurken, bazilarinda degisiklik gosterir.

“Amerika’dan farkh olarak Avrupa’da haftalik is/goniilliiliik saatleri 25/15
degil, 20/20’ydi, bu nedenle goniilliiliik ¢alismalari daha ciddiye aliniyor, iizerinde

daha ayrintili duruluyordu. '

Devlet, vatandaslar1 arasinda esitsizlik ve siifsal farkliliklar olusmamasi i¢in

calisanlarin yaptiklari isten, kazandiklar1 maasi belirli bir seviyede tutar. Bu durumdan

"51smail Cogkun, Simdinin Elestirisi: Thomas More ve Bir imkan/Oneri Olarak Utopyalar, Ankara: Hece Dergisi
Hayat-Edebiyat- Sanat Ozel Sayisi, Haziran-Temmuz-Agustos, 2004, 5.209.
16Cem Akas, Y, Istanbul: Can Yayinlari, 2018, s. 29.
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kaynaklanabilecek ekonomik durum ve alim giicii farkini ortadan kaldirir. Romanda
kadmlarin yonettigi devlet diizeninde; esitlik¢i, yardimsever, adaletsizlige yer
vermeyen bir sistem mevcuttur. Ama her devlet esit sekilde bir sisteme sahip degildir.
Bazi devletler arasinda az da olsa bir fark goriiliir. Constantine’nin, doktor olan annesi
[liada, Amerika ile Avrupa arasindaki saglik sistemini su sozler ile karsilastirir ve

Avrupa’nin saglik sisteminin daha iyi noktada oldugunu dile getirir:

“Avrupa’da saglik hizmetleri, Amerika’dakinden ¢ok daha diizgiin isliyordu,
bunun temel nedeninin de gereksiz miidahalelerin neredeyse sifira indirilmesi, gerekli
miidahalelerin de tip ve sigorta endiistrisine hala gereginden fazla para kazandiran
Amerikan sisteminin aksine, en yalin ve en etkili bi¢cimde yapilmast oldugunu

gordiim.”Y

Erkeklerin tamamen yok edildigi, Y de kadinlara ait olan bir diinya diizeninde,
yonetimin daha adil, esitlik¢i, vatandaslarina 6nem veren bir yapida oldugu islenir.
Utopik 6zellikler icerisinde barindiran romanda, ydnetim yazarin, arzu ettigi, hayalini
kurdugu sekildedir. Insanlarin yaptiklari is karsisinda hemen hemen esit sekilde maas
almalari, toplumlar arasinda kabul edilmesi pek miimkiin olmayan bir durumdur.
Yazar, bu romani ile arzu ettigi, herkesin esit oldugu, sistemin diizenli isledigi, goniillii

caligarak tlilkeye hizmet edilen bir diinya hayali ortaya koymustur.

Romanlarda bir baska dikkat ¢eken unsur da yillardir siiregelen, benimsenmis,
insanlar tarafindan ses cikartilmayan, sorgulanmadan kabul goren diizene ydnelik
yapilan elestirilerdir. Bu konu romanlarda su sekilde ele alinir: Akas’n ilk romani olan
7 de diizen elestiri, eserin merkezi kisisi Hakan’in “Ne bileyim bakalim. Daha askerlik
filan var. Hiikiimet degisir, askerlik yasasini degistirirler diye beklemekten romatizma
oldum.™® sozleri ile yapilmaktadir. Ilk, Osmanli padisah: Sultan Abdiilmecid
doneminde, “Tanzimat Fermani1” ile zorunlu hale getirilen askerlik ve yaninda
yuriirliige konan askerlik yasasi, hiiklimetlerin degisimi ile zamanla g¢esitli
degisikliklere ugramistir. Hakan’in bahsettigi bu yasa, romanin yazildigr yil olan
1992°ye kadar; “1927, 1935, 1941, 1950, 1963, 1970, 1984, 1992” yillarinda bir¢ok kez

degisiklige ugramistir. Askerlik yasasi tizerinde bu kadar ¢ok oynama yapilmasi

117 Akas, 1991, a.g.e. s. 31.
U8y ge.s. 13.
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Akas’in goziinden kagmamis ve eserinde bu konuyu Hakan {izerinden tistii kapali
sekilde elestirmistir. Bu konu, donemin zihniyetini yansitmaktadir. Tirkiye’nin
icerisinde bulundugu durum geregi, olas1 bir savas ihtimali, egitim sistemi, yas, en ¢ok
da askerligin stiresi vb. gibi durumlardan dolayi, “I111 say1l1 Askeri Kanun™ da siirekli

olarak birtakim degisiklik yapilmaktadir.

Cem Akas’in Olgunluk Cagi Uclemesi’nin son romani olan Oyun
Imparatorlugu’nda Diinyanin ydnetiminden sorumlu olan Holey Sevner orgiitii
iizerinden, tilkelerin yonetiminden sorumlu kisi veya kisilere dair bir diizen elestiri
yaptig1 disiiniilebilir. Holey Sevner; diinyadaki aclik, susuzluk, yoksulluk, toplama
kamplarinda yapilan eziyet vb. gibi yasanan olaylar1 gormezden gelerek baska seylerle
ilgilenir. insanlarin da dikkatini baska noktalara cekmeye ¢alisarak, diinyada yasanilan
felaketlerin gormezden gelinmesini ya da cabucak unutulmasini saglar. Romandaki bu
diizenin benzeri, yasadigimiz yirmi birinci yiizy1l diinyasinda da goriilmektedir.
Yasanilan biiyiik olaylar, felaketler, ardindan televizyon, internet ya da sosyal medya
aracilig1 ile insanlarin dikkatleri baska noktalara ¢ekilerek, giindem degistirilerek
olaylar unutturulmakta ya da olabilecek travmatik etkileri azaltilmaktadir. Romanda

bu durum su sekilde islenmistir:

Holey Sevnerin, ekvator hatti1 iizerinde, belirli noktalara kurdugu yapay
adalara gonderilen nobetgilerin meditasyon yaparak mediatif enerji iiretece8i ve
boylece Diinyanin enerji ihtiyacinmi karsilayacaklari fikri tamamen iitopiktir. Bu iitopik
fikrin gercekligi yoktur. Yalnmizca Holey Sevner tarafindan, halkin goéziinde itibar
kazanmak i¢in uydurulmustur. Bu fikrin altinda yatan gergek ise, adalara iki y1llik siire
ile gdnderilen ndbet¢iler lizerinde, yeni iiretilmis olan birtakim teknolojik cihazlarin
olumlu ve olumsuz etkilerini tespit etmektir. Adada, mediatif giice ve Solitrans adli
cihaza maruz kalan ndbet¢ilerde zamanla hafiza kaybi, kalici sakatlik gibi olumsuz
etkilerin olacagi onceden Holey Sevner ve hiikiimet yetkilileri tarafindan
bilinmektedir. Ama bilinenden baska bir sonucun da olup olmayacagin1 gérmek igin
secilen nobetciler, birer denek olarak adalara gonderilir. Bu insanlar {izerinde test
edilen ve cogunlukla olumsuz etki olusturan cihazlar, daha sonra halkin satin
alabilmesi i¢in piyasaya siirlilecektir. Yine ayn1 sirketin, adadaki ndbetcilere yardim

etmesi ve sehir merkezlerinde insanlarin yapmak istemedikleri kotii igleri yapmasi
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icin, birtakim tibbi islemler ile kimlikleri, benlikleri, hafizalar1 ve cinsiyetleri
ellerinden alinan “kilbler veya sehir farelerini” kendi ¢ikarlart i¢in kullanir. Holey
Sevner orgiitli bu cihazlarin olumlu etkisinden daha fazla olumsuz etkisinin oldugunu
bilmesine ve tibbi islemler ile insanliklari ellerinden alinan kibler ve sehir farelerinden
haberdar olmasina ragmen Proje sirketine herhangi bir tepki goOstermemis, hatta

gormezlikten gelmistir.

“Tutanaklar, seyir defterleri, kiitiiphaneler dolusu kayitlar, binlerce yilin
zaman haritasim ¢rkartmak icindi hepsi; biz bunlarla ugragsirken, insanlar savaslari,
toplama kamplarimi, a¢hiktan oliindiigiinii unutturmaya ¢alisiyordu. Ak kasik degiliz
ger¢i hepimiz- Proje’nin temelinin kilblerle olusturulmasina géz yumduk, Isinima
ge¢me yolunda, hafizalarimi alarak insanliklarindan “arindirilan” zavallilarla

ilerleyebilecegini sandik. ”**°

[lk basta diizenin olumlu seyler getirecegine inanan halk, zamanla bu vaatlerin
bos oldugunu ve insan sagligina zararh seyler oldugunu fark edince, Kurtulus Harekati
Miicadelesi ile bu duruma isyan eder. Diinyay1 yoneten gii¢lerin, iilkeleri yoneten
hiikiimetlerin, liderlerin bu durumlarin hepsinden haberdar olmalarina ragmen,
yasanilan olaylar, somiirgeler, zuliimler karsisinda hig birisi sesini ¢ikartmaz, hatta
olan olaylara onay verirler. Her sey daha fazla para kazanabilmek ve daha ytiksek statii

elde edebilmek i¢indir.

Romanda, tiim diinyay1 etkisi altina almis olan iiretim-tiikketim ¢ilginligina ve
insanlarin “ben merkezli” bireylere donlismesine dair de bir diizen elestirisi
yapilmistir. Romana gore zengin ve yoksul arasinda adalet yoktur, insanlar bir tiiketim
cilginligl igerisine diismiislerdir ve ihtiya¢ duyduklarindan daha fazlasina para
harcamaktadir. Ayrica insanlar iyi yerlere gelebilmek, statii olarak yiikselebilmek i¢in
bagkalarinin omuzlarina basmaktan geri durmazlar. Onlar, artik kendilerinden ve
cevresinde yer alan sayili kisilerden baska kimseyi diisiinmezler. Lafa geldiginde
herkes esitlik, 6zglirliikk, hak, adalet kavramlarin1 savunur, ama is tasin altina elini
koymaya geldiginde piyasada kimse kalmaz. Anlatictya gore Diinya: “gittikge

genisleyen ve acimasizlasan” kocaman bir acik hava hapishanesi haline gelmistir.

119 Akas, 2001, a.g.e. 5.422.
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Ulkelerin vatandaslarina uyguladig: siddet, eziyet ve hile devlet yapisina niifuz etmis
durumda oldugu icin kotiiliigii insanlar olagan bir sekilde karsilar hale gelmistir.

Romanda, bu durumlara dair elestiriler yer almaktadir.

Oyun Imparatorlugu 'nda yer alan bir diger diizen elestirisi de insanlarin cesitli
deneyler i¢in hayvanlara ve bitkilere kars1 uyguladigi siddet ve vahsettir. Holey Sevner
oOrgiitii insanlarin diinyaya kars1 uyguladigi bu acimasiz vahsete karsi da sessiz kalir.
Giliniimiizde de bu durum gegerliligini siirdiirmektedir. Postmodern diinyada pek ¢ok
ilag ve kozmetik firmasi, trettikleri tiriinlerin etkilerini gorebilmek i¢in hayvanlar ve
bitkiler tizerinde ¢esitli deneyler yapmaktadir. Bu sliregte canlilara ¢ok ciddi zararlar
vermektedir. Bu duruma ¢esitli tepkilerin gosterilmesi tizerine birka¢ kozmetik firmasi
hayvanlar lizerinde deney yapmaktan vazge¢mis ve bunu kamuoyuna duyurmustur.
Ama Tiirkiye Vejetaryen Kuliibiiniin'®® yayimladig1 listeye gore hayvanlar iizerinde

deney yapan firmalarin sayis1 halen olduk¢a fazladir.

Gengler i¢in yazilan Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmayin adli eserde, egitim
sisteminin eksik ve yanlis olduguna dair bir elestiri yapilmaktadir. Eserdeki Su, annesi
ile yaptig1 bir konusmada; okullarda verilen egitim sisteminin eksik ve yanlis
oldugunu, insanlarin tam anlamiyla egitilmedigini, sanata vs. alanlara kars1 tesvik
edilmedigini, sadece yetenegi olan insanlarin iizerine yogunlasildigi, yeteneksizlerinde
bu konularda yiireklendirilmesi gerektigini sdyler. Adolf Hitler’i de 6rnek olarak
gosterir. Ona gore; resme meraki olan Adolf Hitler, zamaninda 6gretmenlerinden bu
konuda, 1yi bir egitim alsa ve Ogretmenleri tarafindan yiireklendirilse belki
Almanya’nin yonetimine gegmeyecek ve insanlar onun yiiziinden 6lmeyecektir. Su,
okullarda verilen egitimin yetersiz oldugunu ve insanlarin bu sebeple ileride yanlis

meslekler segebildigine deginmistir.

“Yeteneksiz insanlarin sanat konusunda egitilmesine ¢cok onem vermek gerekir
dedim ben de. Yani yetenekliysen zaten bir sekilde dgrenirsin, kendini gelistirirsin.
Yeteneksizsen okul senin iistiine diismeli, en iyi olanaklari saglamali,
cesaretlendirilmeli, sanattan sogumani engellemeli. Yeteneksiz insanlarin kendilerini

kiiciik gormelerine firsat vermemek lazim. Bak Hitler’e mesela, zamaninda

120Tiirkiye Vejetaryen Kuliibii, https://tvd.org.tr/hayvan-testi-yapan-firmalar/ (E.T. 02.02.2020).
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ogretmenleri ona iyi davransaymis, adam belki de Almanya’nin basina gegmeyecekti,

milyonlarca insan da 6lmeyecekti.”'?*

19 adli eserde diizen elestirisi, merkezi kisinin diisiinceleri ile okuyucuya
aktarilir. Eserin merkezi kisisi M kafa dinlemek icin gittigi Nevsehir’in Goreme
ilcesinde; turistleri eglendirmek amaciyla kullanilan develeri, disiincesinde
Tiirkiye’deki insanlar ile 6zdeslestirir. Develerin; biitiin giin turistleri gezdirmek i¢in
ylriitilmesini ama su i¢melerine, durup dinlenmelerine dahi izin verilmemesini,
Tirkiye’de yasayan vatandaslarin caligma hayatina benzetir. Calisan insanlarin da
tipk1 bu develer gibi patronlart tarafindan zulme ugradigini, iscilere son gii¢lerine
kadar yiiklenildigini, is sonunda bir tesekkiir dahi etmediklerini, is yerinde dogan bir
sikinti1 sonucunda rahatsizlanan iscinin ise yiliziine dahi bakilmadigini1 diistiniir.
Akas’in bu gozlemi, donemin zihniyeti ile uyusmaktadir. Tiirkiye’de 6zellikle iscilere

kars1 sert bit tutumun s6z konusu oldugu sdylenebilir.
3.5. Liderlerin Halki Yonlendirme Giicii

Insanlar, yaratilislar1 geregi hep bir lidere ihtiyag hissetmislerdir. Toplu gruplar
seklinde yasamanin bir neticesi olarak, insanoglunun birtakim gorev ve sorumluluklari
olmustur. Bu gorev ve sorumluluklarin, insanlar arasinda esit ve adil bir sekilde
paylastirilabilmesi, onlarin gayelerine zit diismeyerek; es giidiimlii ve belirli kurallara
uygun bir sekilde yapilmasi gerekir. Bu sorumluluklara insanlar1 ikna edecek ve
yonlendirecek kisi veya ihtiya¢ duyulur. Bu kisi veya kisilere lider ad1 verilir. Liderlik
kisaca: “Bir toplulugun ya da érgiitiin amaglarim ger¢eklestirmek i¢in, bireyleri ve
gruplart motive etme ve es giidiimleme sanatidir.”’*?> Akas’in romanlarinda da genis
kitleleri yonlendirmek, insanlarin motivasyonunu saglayan liderleri anlatilmistir.
Onun romanlarinda lider iki sekilde goriilmektedir. Birincisi: Insanlar1 dogru bir
sekilde yonlendirerek, halki yillardir siiren hiikiimetin zulmiine kars1 orgiitleyen;
ikincisi ise insanlar lizerinde hitabet giiclinii kullanarak halki yanlis yo6nlendiren

liderden bahsedilir.

121Cem Akas, Kant Kuliibii Piyanisti Vurmayin, 1staan}: Tudem Yaymlari, 2009, s. 7-8.
12 Adnan Akin, Onderligin Onemi ve Genel Olarak Onderlik Teorileri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Erzurum: Atatiirk Universitesi, S.B.E. TDE Anabilin Dali, 1995, s.1-3.
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Olgunluk Cag1 Uclemesi’nin ilk roman1 Baligin Esir Diistiigii Yer’de bir liderin
sahip oldugu, hitabet sanatinin toplumlar1 yonetmede ne kadar etkili oldugu ve
okumayan insanlarin, sorgulama yetisinden de mahrum kaldig1 ve bunun sonucunda
da yanlis olan seylere bile sirf birisi dogru dedigi icin diisiinmeden, irdelemeden,
sorgulamadan inanmasi elestirel bir sekilde ele alinmistir. Bu romanda halki
sozleriyle, davraniglartyla etkisi altina alan ve yanlis yonlendiren bir lider
goriilmektedir. Romanlarin, donemin zihniyetinden, ¢agin sorunlarindan ayr1 olarak
disiiniilemediginden ve yazarin da donemi i¢inde yasadigi, gordiigli seylerden bir
sekilde yola cikarak yapitin1 olusturdugundan yukarida bahsetmistik. Bu romanda da
tarih boyunca siiregelen, Diinya iizerinde pek ¢ok 6rnegine sahit olunan; hitap yetenegi
ile halki pesinden siiriikleyen, yalnizca kendi ¢ikarlari dogrultusunda hareket eden ve
halki bos yalanlar1 ile oyalayan, diktator ruhlu lider 6rnegi Ebrino iizerinden
islenmistir. Proje’nin kurucusu olan Ebrino, durusu, konusmasi, jest ve mimik
hareketleriyle karsisindaki kisiyi rahatlikla etkisi altinda alabilmektedir. Bu duruma

ornek olarak Hokl’iin su diisiinceleri gosterilebilir:

“Ebrino’nun karsisina ¢ikan Hokl, ayni anda bir¢ok seyi hissediyordu — bir
insamin bu kadar heybetli olabilmesine sasirryordu; biiyiik bir hizla ve biiyiik bir

saygiyla ona baglandigini, onun oglu olmay istedigini goriiyordu. %

Durusu, konusmasi, jest ve mimikleriyle insanlar1 etkisi altina aldigini bilen
Ebrino, bunu halk {izerinde de kullanir. ilk baslarda halk o konustugunda, soyledigi
seylere diistinmeden, sorgulamadan itaat eder. Ama baska liderlerin ortaya ¢ikmasi ile

bu durum degisiklik gosterir:

“Proje biiyiik bir tezgahti; DB ’nin i¢inde, Ebrino 'nun etrafinda toplanan giiglii
bir klik, Games e ¢ok gizli bir siparis vermisti, Proje bunun sonucunda ortaya ¢ikmisti
-Dubl’dekiler kendi baslarina boyle birseyi élseler diisiinemezler- ama DB 'nin en iist
yonetiminin bile bundan haberi yoktu. Meditatif enerji, diinyanin merkezine kazi, hepsi
palavraydi- o isiya ve basinca dayanacak materyali tiretmek teknik olarak hala
imkansizdi, ama yine ¢ok gizli arastirmalar sonucunda boyle bir teknolojinin

gelistirildigi iddia ediliyordu, neden gergekten ¢ok gizli oldugu da apagik ortadaydi.

123 Akas, 2001, a.g.e. s.58.
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Biitiin bunlar ve Musak icin yaratilan diisman imgesi, Ebrino ’nun aslinda pesinde
oldugu seyi saklamak icindi: 6nce DB’den daha giiclii olmak, sonra DB’yi de ele
gecirmek. Proje daha once esine rastlanmadik bir kast sistemi yaratmak tizereydi ve

bunu akil almaz derecede basit bir yolla basaracakt.”***

Serinin ikinci romant Sonmemis Kireg¢’te halki yillardir siiregelen zuliimden
kurtarmak i¢in dogru sekilde yonlendiren liderlerden bahsedilir. Distopik romanlarda
diger insanlardan farkli olarak, devletin halk iizerinde uyguladigi politikasina
uymayan kisi veya kisiler vardir. Bunlar, BMA ve Pasa’dir. Onlar, devletin yapamaya
calistig1 seylerin farkina vararak halki once gizli gizli, sonra agiktan Orgiitler ve
haklarin1 aramak i¢in Kurtulus Hareketi baslatirlar. BMA ve Pasa, kitleleri dogru bir

sekilde yonlendiren liderlerdir.

Oyun Imparatorlugu adli romandaki, Holey Sevner orgiitii iiyeleri kendi
aralarinda yaptig1 bir konusmada insanlarin motive olmasi, yonlendirilmesi i¢in daima
bir dndere ihtiyaglar1 oldugundan bahsederler. Diinyanin diizenini saglamakla gorevli
olan Holey Sevner, insanlar arasindaki kargasayi onlemek ve toplumu daha rahat
yonetebilmek, kitleleri etkisi altina alabilecek bir lider segmek isterler. Ama Orgiit
iiyelerinden bazilari, daha oOnce sectikleri Onderlerin Oliimiinden sonra yasanan
olumsuz hadiseleri hatirlatarak bunun yanlis bir fikir oldugunu belirtirler. Ciinkii daha
onceki liderler 6ldiigiinde, halk ondan kalan miras1 kendi arasinda islerine geldigi
sekilde paylasmistir. Yine, ortaya kendisine, dnder diyen baska kisilerin ¢ikarak,
liderlik kavgasina tutusup biitiin kurulmus diizeni yikmasindan bahsederler. Bu fikri
begenmediklerini dile getirirler. Ama yine de halkin diizeninin saglanabilmesi ve rahat

bir sekilde yonetilebilmesi i¢in bir dndere ihtiyaclar1 oldugu fikrinde uzlasirlar:

“Holey Sevmner olarak hep aymi yontemi wuygulamaya c¢alisiyoruz ve hep
corakliyoruz. Siirekli onderler yaratma pegsindeyiz; sonra ne oluyor, bu onderler
oliiyor, onlardan kalan mirasi herkes kendi isine geldigi sekilde yagmaliyor, birtakim

yari-onderler ¢ikip kendi aralarinda énderlik kavgasina tutusuyor, sonugta birlik filan

124 Akas, 2001, a.g.e. s.121
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saglanamuyor, onca emek bosa gidiyor, biz de her seferinde sil bastan yapmak zorunda

kaliyoruz. '?°

Liderler; toplumun diizenini saglayabilecek, kavga ve kargasa ¢ikmasini
Onleyebilecek, insanlar1 organize edebilecek, toplumu arkasindan siiriikleyebilecek
yetenekte kimselerdir. Ama yine de her seyden 6nce onlar da birer insandir. Akas Oyun
Imparatorlugu’nda toplumun, lider olarak segilmis kisilerden ¢ok fazla sey
beklediginden, tabiri caizse onlar1 adeta bir siiper kahraman olarak gordiiglinden
bahseder. Halkin gbziinde onlarin giigsiiz diismeye hakki yoktur. Romanda yer alan
toplumun, liderlerden bekledigi; kendilerine yiiklenen gorev ve sorumluluklardan
ka¢cmayarak toplumu hayal kirikligina ugratmamasi, eger gerekirse devleri, ejderhalari
diismanlari, karanligi, fakirligi, umutsuzlugu dahi insaniistii bir giic kullanarak yok
etmesi beklenir. Tarthimizde de bu duruma benzer Ornekler goriilmektedir. Belirli
zamanlarda ortaya ¢ikan ve tarihe adin1 yazdiran bazi liderlik 6zelligi tasiyan kisilerin,
zay1f noktalarinin olmasi halk tarafindan olumsuz karsilanir. Liderlerin; hastalanmasi,

giigsiiz diismesi, zararli aligkanliklarinin olmasini halkin kabul edemedigi soylenebilir.
3.6. Erkek Nefreti

Ataerkil olarak adlandirilan, erkeklerin egemen oldugu bir toplum diizeninde
kadinlar erkeklerden hep daha geri planda kalmistir. Erkeklerin, kadinlardan daha
giiclii oldugu inanist bu durumun en temel etkenidir. Halbuki degisen zaman ile
beraber bu inanis geride kalmis ve kadinlarin den az erkekler kadar giiclii olduklar1
fikri ortaya konulmustur.'?® Kadin- erkek arasinda herhangi bir gii¢ farki kalmamustir.
Artik iki cinsiyetin de toplum tarafindan esit degerlendirildigini sdyleyebiliriz.
Kadinin erkek ile esit sayilmasinin en biiyiik etkeni, kadinin is hayatin atilmasidir.
Akas, Y adli romaninda, erkeklerin olmadigi, yalnizca kadinlarin yasadigi bir
toplumun nasil olabileceginin, yeryiiziinde var olan kétiiliigiin sebebinin erkeklerden
mi kaynaklandigini, kadinlarin yonettigi bir devlet diizeninin nasil olacaginin cevabin

aramistir.

125Akas, 2001, a.g.e. s. 325. )
126Dyygu Alptekin, Celisik Duygularda Toplumsal Cinsiyet Ayrimeiligt Sorgusu: Universite Gengliginin Cinsiyet
Algisina Dair Bir Arastirma, Konya: Selguk Universitesi, SBE Dergisi, sy. 32,2014, s. 203-211.
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Y romanindaki kadinlar-erkekler ile yasadiklar: siire boyunca onlarin siddet,
kotiiliik, baski, tehdit, zuliim gibi bir¢ok kotii davranislarina maruz kalmislardir. Buna
dayanamayan kadinlar; dnce viriis, sonra biiyiik bir soykirim ile yeryiiziindeki tim
erkekleri ortadan kaldirmislar. Erkeklerin olmadigi bir toplumdan olduk¢a memnun
olan kadinlar, erkekligin bir tiir kotii hastalik oldugunu bile diisinmektedirler. Bu
durum romanda, ilk baglarda erkek diismanlari arasinda yer alan, ama Diinyadaki
bilinen tek erkek olan Constanie’nin gelmesi ile birlikte fikirleri tamamen degisen

anneanne Zelda tarafindan su sozler ile ifade edilir:

“Dogada ortaya ¢ikmis en biiyiik hastalikti, inkdr mi ediyorsun, kokiinii
kurutmasaydik biitiin insanligin kokii kuruyacakti, diinya o zamandan beri ¢cok daha
iyi bir yer degil mi, evet meteordan biraz zorlaniyoruz ama ne var, gegecek sonugta,
her birlikte ¢alisiyoruz, tabii ki tistesinden gelecegiz, kadinlar her zaman basardi, yine

basaracagiz. ’*?’

Cem Akas Y romaninda kadinlara kars1 uygulan baski, zuliim, taciz, tecaviiz,
siddet gibi eylemlerin erkeklerden kaynaklandigini diisiindiigii icin erkeklerin
olmadig1 bir diinya olusturmustur. Akas’a gore erkeklerin yok olmasiyla bu durumlar
ortadan kalkacaktir. Roman yazildig1 déoneminin izlerini tasir. 2018 yilinda yazilan
romanin dénemine bakildiginda 477 kadinin cinayete kurban gittigi goriilmektedir.??
Yine ge¢mis yillara bakildiginda kadin cinayetleri asagi yukar1 2018’deki oranla ayni1
miktarlardadir. Cem Akas, her sene yaklasik 400 kadinin erkekler tarafindan
Oldiirtilmesine tepkisiz kalamamis ve romaninda erkeklerin olmadigi bir {topik

diinyada kadinlarin nasil mutlu olabilecegini islemistir.

Roman, ilk bakista “feminizm” kavramini savunuyormus izlenimi verse de
aslinda tam olarak kavrami karsilayamamaktadir. Clinkii “feminizm” ¢ogunlukla
kadin ile erkek arasindaki otoriteyi farklilastirmayi hedefleyen; kadinin toplum
icerisinde gordiigii adaletsizligi, istismar1 ve kisitlamay1 degistirmeyi hedefleyen bir
tutum sergiler. Feminizmin esas nesnesi kadindir.'?® Kadinin, erkegin karsisinda esit

olmas1 gerektigini savunur. Ama eserde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Cilinkii

127 Akas, 2018, a.g.c. 48.
128http://www.umut.org.tr/umut-vakfi-2018-yili-kadin-cinayetleri-haritasi/ (E.T: 28.08.2021).
129Deniz Altinbas, Feminist Tartismalarda Liberal Feminizm, Kadin Arastirmalart Dergisi, c.0, sy.9 2016, 5.22-23.
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eser icinde erkek bir birey yoktur, olmayan bir cinsiyet karsisinda esitlikten bahsetmek
miimkiin degildir. Yine Feminizm, kadinin 6zgiirlesmesini esas alirken romandaki
kadinlar yiizyillar 6nce 6zgiirliiklerine kavusmuslardir. Bu yiizden roman, tam olarak
feminizm tanimini karsilamadigi i¢in tizerinden feminizm kavramini tartismak yanlis
bir tutum olabilir. Y, daha ¢ok erkeksiz bir toplumun daha 6zgiir, baris i¢cinde, huzurlu
ve diizenli bir sekilde yasayabilecegini savunmaktadir. Bunun nedeni de yukari da
belirtildigi gibi giiniimiizde dahi artarak devam eden, erkeklerin kadinlara yaptig kotii
muamelelerdir. Yazar, donemi i¢inde olduk¢a yaygin olan bir sorunu, farkli bir sekilde

eserinde elestirmeyi tercih etmistir.
4. YAPI

‘Yapt’(plot), romanda “6z, hikdaye, goriinen olaylar dizisi, eserdeki formiil,
iskelet mekanizmay: diizenleme anlamlarina gelmektedir.”**® Yap1 kavram, farkl
donemlerde yasamis olan yazarlarin ilgisini c¢ekmistir. Bu yazarlar da “yapi
kavramin1” kendilerine gore agiklamislardir. R.S. Crane romanin yapisini meydana

EZ Y

getiren ii¢ unsurdan s6z etmektedir. Bunlar, “Eserde bulunan 6z, “bu ozii ifade eden
leguistik ortam”, ““bu 6zii ifade etmek icin kullanilan tekniklerdir. "' Stevick, “yap1”
kavrami i¢in: “Bir eserin biitiiniinii, kendine has karmagsik yapisini ve giictinii

"132 geklinde bir tanimlama

tammladigi zaman faydali bir elestiri kategorisidir.
kullanir. Serif Aktas ise yapi icin: “Anlatma esasina bagli metinlerde yapi iizerinde
dururken bu eserlerin tamamlanmis birer sistem oldugunu hatirlamak, her sistemin
kendisini meydana getiren birimlerden olustugunu diisiinmek, iliskinin varligint kabul
etmek gerekir.” tanimi yapar. Bu sistemin igerisinde “olay, olay orgiisii, sahis kadrosu,
zaman, mekan, tema, dil, anlatim, anlatici ve bakis akis a¢is” yer alir ve yapt bu

birimlerde ayr1 diisiiniilemez. Eserlerin yapisin1 anlayabilmemiz i¢in bu alt birimleri

ele almamiz gerekmektedir.

130philip Stevick, a.g.e s. 131.

181R.S. Crane, The Concept of Plot and the Plot of Tom Jones, Cristics and Criticim, Ancient and Modern, Chicago:
1952.

1823 g e 5.131
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5.1. OLAY ORGUSU

Anlatmaya bagli metinlerin olmazsa olmaz 6gesi olaydir, ¢linkii bu metinler
bir olay veya bir olay orgiisii etrafinda sekillenir.!3® Olay 6rgiisii kisaca: “Romanin
hikdyesinde yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis sistemidir. ”*** Nurullah Cetin,
bu sistemin igerisinde iki unsurdan bahsetmektedir. Bunlar: “iligkiler veya
etkilesimlerdir. ”’**® Roman kisisinin, eserde yer alan olaya gore kendisi ya da diger
kisilerle bir iligki ve etkilesim kurmasi olay Orgiisiiniin ortaya ¢ikmasini saglar. Serif
Aktas ise romanda olay Orgiisiiniin meydana gelebilmesi icin eser kisileri arasinda ya
bir “karsilasma” ya da bir “catisma” unsurunun olmast gerektiginden

bahsetmektedir. 38

Olay orgiisii, romanda gergeklesen olaylar arasinda baglanti kurma,
ifadelendirme, iliskilendirme isidir. Baska bir deyisle, yazar tarafindan okuyucu
iizerinde giizel bir etki birakmak, onu cezbetmek i¢in eserdeki birtakim unsurlarin
yerinde oynamalar yaparak, esere estetik ifadeler dahil ederek, ortaya koydugu
kurgusal bir biitiinliiktiir. Yazar eserini anlatmaya bastan, ortadan veya sondan
baslayarak okuyucunun dikkatini ¢esitli sekillerde ¢ekebilir. Bu baslatma yontemleri,
okuyucuda inandiricilik duygusu olusturabilmek i¢in, kendi igerisinde akla yatkin bir
tutarliliga sahip olmalidir. Olay 6rgiisiiniin biitiinii arasinda bir neden-sonug iligkisinin

" Postmodern romanlarda bu durumlar farklilik

olmas1  gerekmektedir.:®
gostermektedir. Bu tiir romanlarda kurgu, teknik oyuna déniistiiriilmiistiir.**® Yazar,
romaninin kurmaca yapida oldugunun {izerinde durur ve gercege uygun romanin
taklidini yaparak, anlat1 unsurlar1 arasinda oyunlar kurar.3® Postmodern romanlarda
olay Orgiisii katmanli, girift bir yapidadir. Olay bir biitiin olarak islenmez, birbirinden
ayr1 parca parga sekilde anlatilir. Emel Kefeli postmodern romanlar {izerinde yaptigi
incelemesinde; bu eserlerin olay o6rgiisiinde bir biitiinliik bulunmadigini, bolimler

arasinda kopukluklar oldugunu, olaylarin akil ve mantik ¢ercevesinde gelismedigini,

romandaki bazi kisilerin olaylarla ve diger kisilerle baglantisinin olmadigini

133Qerif Aktas a.g.e s.41.
134Nurullah Cetin, a.g.e 5.189.
135 5.g.e.5.189.

136Qerif Aktas, a.g.e. s.41
137Nurullah Cetin, a.g.e s.191.
138Fazi1l Gokgek, a.g.e. s.12.
139 Berna Moran, a.g.e. 5.199.
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gozlemlemistir.® Bu tiirdeki romanlarin genellikle bir sonu da yoktur. Yazar,
romanini bir sona baglamadan ucu agik sekilde birakir, okuyucudan ona uygun bir son
olusturmasi bekler. Yine romandaki olaylar, diiz bir kronolojide ilerlemez.

Mekanlarda, fiziki kurallarin disindadir.

Cem Akas’in 7 adli romaninda olay orglisii Serif Aktas’in bahsettigi “catisma”
zemini iizerinde inga edilmistir. Merkezi kisi Hakan hem kendi i¢erisinde hem Kronk
adli din ile hem de o dinin savunuculari ile gerek fikirsel gerekse fiziksel anlamda bir
catisma icerisindedir. Romandaki olaylar, Hakan’in Yagmur’un sahaf diikkanina
gitmesi ile ortadan baglatilir ve ilerleyen sayfalarda geriye doniis (sapim) teknigi
kullanilarak kisilerin ge¢mis yasantilar1 hakkinda bilgiler verilir. Yani roman

kronolojik sekilde ilerlemez.

Serpil Opperman Tung, bir yazisinda postmodern romaninin tanimini yaparken
“Kendi- kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin icinde
elestirel, politik, sosyal vs. yorumlar yerlestirme, kendi stirecini romanin asil siireci
gibi gbsterme, roman kahramanlarimin birer hayal tiriinii ve dilin bir par¢ast oldugunu
actklama, alternatif diinyalar yaratma, mitolojik, efsanevi, tarihsel unsurlar: gercek
gibi goriinen, gergek oOtesi bir ortamda sunma ve efsanelestirme ogesini vurgulama
(...) bos ve kara sayfalar koyma, hi¢c sayfa diizeni koymama, yazarin ortadan
kaybolmasi, yazarin israrla romamin gidisatina ve kahramanmin isine miidahale
etmesi... ”**! gibi unsurlarm goriildiigiinii ifade etmistir. 7 romaninda da bu tanima

uyan Ozellikler goriilmektedir.

Roman, ii¢ ana kisim; bir giris, yiliz yirmi sekiz alt boliim ve ayrica bir 6ziir
yazisindan meydana gelir. Bu boliimlerden her birine bir birim goziiyle bakmamiz
aldanmamiza neden olur. Ciinkii bazi boliimler, 6nceki boliimlerde tanitilan kisilerin
diisiincelerini ve ruh hallerini anlatirken, bazi boliimler ise daha sonra gergeklesecek
olaylar hakkinda bilgi vermektedir. Boliimler birka¢ satir olabilirken, baz1 boliimler
yedi sayfaya kadar cikabilmektedir. Bu durum, yapinin siirlarini belirlemeyi

zorlastirmaktadir. Sayfa diizeni yoktur. Kronk metinlerine yer verilen boliimlerde

140Emel Kefeli, a.g.e. s.182. .
141Serpil Opperman Tung, Postmodern Romanda Degisen Anlatim Bigimi ve “Ger¢eklik/ Yazi” Ikilemi, Littera
Edebiyat Yazilari, Ankara, Kars1 Yaymlart, cilt 3. Sy. 254, 1992, 5.247-248.
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yazim ve imla kurallarin uyulmaz. Roman ii¢ ana bdliime ayrilir. Bu boliimler arasinda
kopukluklar da olsa konu olarak birbirinin devami seklindedir. Boliim gecislerinde bir
bitis veya baslangi¢c unsuru yer almaz. Metindeki olaylar, kronolojik bir sekilde
ilerlememektedir. Bu durum, “Zaman” basligi igerisinde detayli bir sekilde tartisildig

icin burada yeniden ele alinmamaktadir.

Modern romanlarda 6n planda tutulan bireyin, postmodernizmle yerini 6zneye
biraktigindan giris boliimiinde bahsetmistik. Bu durum Cem Akag’in romanlarinda da
goriiliir. 7°deki Hakan postmodern 6znedir ve onun modern bireylerde oldugu gibi
detayli bir fiziksel tanimi, tasviri verilmemistir. Yine romanda mekanlara dair bir
tasvir de mevcut degildir. Mekanlar, sadece isim olarak yer alir ve bunun disinda bir
bilgi verilmez. Ayrica 7, romandan daha ¢ok bir film senaryosunu ¢agristirmaktadir.
Bu cagrisimin sebebi de aslinda gercekten eserin ilk basta bir senaryo olarak kaleme
alinmasindan kaynaklanir. Yazar, eserini bir senaryo metni olarak yazip daha sonra
romana donlstiirmiistiir. Bunu yaparken de metnin orijinal haline sadik kalmis ve
iizerinde c¢ok fazla oynama yapmamistir. Romanin bir film senaryosu seklinde
ilerlemesinin sebebini Akas internette yer alan blog sitesinde su sekilde
aciklamaktadir: “Ilk romamm 7’yi 1991 yilinda yazdim, siparis iizerine. Bir film
senaryosu istenmisti benden, ben de Hakan adli karakterimin Kronk adli gizli bir din
orgiitiiyle matrak baglayip tatsiz sonuglanan hikayesini 6nermistim, yonetmen aday1
ve yapimcilar Oneriyi begenince yazmaya koyulmustum. Lakin bir siire sonra
hi¢birinden ses ¢ikmaz olunca, ben de cark ettim ve romana dondiim. Zaten her

halinden bellidir “filmsel” bir olay1 vardir.”*4?

Olgunluk Cagi Uglemesi Serisinin ilk kitab1 olan Baligin Esir Diistiigii Yer,
gelecek bir zaman diliminde gecen icerisinde distopik dgeler barindiran bir romandir.
Romanda olaylar, HokI’iin yapay bir adaya gelmesi ile ortadan baslatilir ve kronolojik
bir sekilde ilerlemez. Bazi kisimlarda geriye doniis (sapim) teknigi kullanilarak,
Hokl’ilin ada yasantisindan Onceki hayati anlatilir. Romanda olay geri plandadir, daha
cok merkezi kisinin ve onun ¢evresinde yer alan diger kisilerin diislinceleri ve ¢ok sik

olmamakla birlikte i¢sel ¢atismalari 6n plandadir. Bir serinin ilk kitab1 oldugu icin

142Cem Akag’mn blog sayfasindan almmustir.
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sonu yoktur. Olaylar bu ilk romanda gelisme gosterir, devaminda gelen romanlarda

tamamlanir.

Roman kendi icinde kiiclik kiiciik alt basliklara ayrilmistir. Basliklar,
cagrisimsal olarak igerisinde anlatilan metin ile alakalidir. “Define "** adas1 bashigi
altinda Hokl’iin adaya gonderilmesi ve bu adanmn ne gibi bir amaca hizmet ettigi
anlatilirken, “Ilk nobet tutanaklarr” adli baslikta Hokl’iin ada nobeti sirasinda
giinlerini nasil ge¢irdigi anlatilir. Romanin basindan sonuna kadar toplamda altmis
sekiz alt baglik yer alir. Bunlardan on iki tanesi, eserin igerisinde bahsi gecen Olgunluk
Cagr adli kitapta yer alan boliimlerden alintilardir. Burada postmodernizmin
metinlerarasilik yontemine bagvurulmustur. Ana metnin isleyisi boliinerek, kurmaca
bir eser olan Olgunluk Cag1 adli kitaptan boltimler alint1 yapilmis sekilde verilir. Bu
boéliimlerde ¢agda olmasi istenilen Proje tasarisindan, kurallardan, yasalardan, yonetim
seklinden, adalet sisteminden, yargidan, agklardan, esir olarak kullanilan insan benzeri
sehir farelerinden, Proje karsisinda yer alan diger orgiitlerden, kullanilan teknolojiden
bahsedilir. Olgunluk Cagi adli kitaptan alinan béliimlerde bir iilkenin nasil olmasi
gerektigine dair bilgiler de yer alir. Ornegin, Olgunluk Kitabinda: “Yarg:” adli
béliimde Diinya Birliginde bulunan ii¢ yarg: sisteminden bahsedilir. Bunlar: Ozerk
Ulke Yargisi, Korporatif Yargi ve Birlik Yargisidir. Bu béliimde, yargilardan
hangisinin digerlerinden daha iistiin oldugu, hangisinin daha eski oldugu, aralarindaki
farklarin neler oldugundan bahsedilir. Romanin bu kisimlar1 kurmaca olan baska bir

kitaptan alintilandig1 i¢in boliimler arasinda neden-sonug¢ aranamamaktadir.

Olgunluk Cag1 Uclemesi’nin, ikinci kitabi olan Sénmemis Kire¢’te bir dnceki
romandaki oykii, Ekva’nin 6ldiiriilmesiyle yarim birakilmis ve bir sona baglanmadan
bitirilmistir. Sonmemis Kireg 'te ise olaylar, Ekva’nin hayatta oldugu bir zamandan
anlatilmaya baglanir. Bu roman, 6nceki romandaki olaylarin hem bir kismini i¢ine alir
hem de onun devamidir. Postmodern 6zellikler tasiyan bu roman, digerlerinden farkl
olarak sondan baglatilir. Cogulculugun ve ¢ok sesliligin hakim oldugu romanda;
yasanilan olaylar, birden fazla anlaticinin bakis agisiyla anlatilir. Olay1 yasayan kisiler,
ilk romanin merkezi kisisi HokI’lin, ada nobeti sirasinda maruz kaldigi mediatif

enerjinin etkisiyle yasadigi hafiza kaybim1 Onlemek i¢in; li¢ yil siiren Kurtulus

143Romanda bu sekilde yer alir.
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Miicadelesini roportaj seklinde anlatarak video kasete kaydederler. Olaylarin anlatimi
da Hokl’lin bu belgeseli izlemesi ile es zamanli olarak baglar. Daha sonra geriye doniis
(sapim) yontemi kullanilarak ii¢ yil Oncesine doniiliir. Romanin zamani olarak
kronolojik bir diizenden bahsetmek miimkiin degildir. Cok sesliligin hakim oldugu
romanda, yasanilan olayin i¢inde bulunan, altmigtan fazla kisi vardir. Bu kisiler,
gordiiklerini, duyduklarini, hissettiklerini zaman gézetmeden anlattiklar1 igin olaylarin
olus siras1 kisiye gore degisiklik gosterir bu yiizden roman kronolojik bir sekilde
ilerlemez. Bu durum giris boliimiinde bahsettigimiz postmodern romanin 6zellikleri

ile eslesir.

Roman, Hokl ve arkadaglarinin ii¢ yi1l boyunca verdigi Kurtulus Harekati
miicadelesi ve bu miicadele esnasinda yasadiklar1 olay1 goren, taniklik eden anlaticilar
tarafindan parca parga aktarilir. “Son Timsah, Sevane Saldirilar, Moda Bildirgesi,
Suad Kongresi, Sonsoz, Sanal Ceza, Sehir Fareleri, Kalpler, Pasa’nin Neyo Seferi,
Ekva Suikasti, Pasa 'nin Doniisti: Yeni Bir Plan, Solitrans, Kurtulug Meclisi, Olgunluk
Kitabi, Diizenin Cokiisii, Proje; Iskambilden Sato, Meydanlar Savasi, Dis Diinya, Bir
Garip Suikast Girigimi, Tiinelin Sonu” olmak iizere yirmi alt boliimden olusur.
Basliklar ile bliim igerisinde anlatilan olaylar arasinda uyum vardir. Ornegin; “Sevane
Saldirilar:” bashikli boliimde; sevanelerin ne oldugu, 6nemi, hiikiimet tarafindan nasil
ve neden saldirilara ugradigi, bu saldirilarin Kurtulus Harekatina ne gibi olumsuz
sonuglart oldugu anlatilir. “Kalpler” baglikli boliimde Pasa ile Yamu’nun birbirine
olan hisleri anlatilir. Boliimlerdeki olaylar parca parca anlatilarak en sonunda
tamamlanmaktadir. Esere postmodern romanlarda goriilen bir karmasa hakimdir.**
Okuyucunun bu eseri okurken, olaylar1 bir biitiin haline getirebilmesi i¢in yogun bir

dikkat vermesi gerektigi sOylenebilir.

Postmodern romanlarda goriilmeyen bir 6zellik olan, olaylar arasindaki neden-
sonug iliskisi bu romanda vardir. Ornegin: Beyaz Mantolu Adam’m ortaya cikarak
Pasa ile tamigmasi, Kurtulus Harekatina oOnciilik etmesi, Moda Bildirgesini
yayinlayarak halkin bilinglendirilmeye ¢alisilmasi, hiikiimet hakkinda gergek bilgileri

ortaya ¢ikartmak i¢in ugrasan Ekva’nin rakipler tarafindan zalimce oldiirtiilmesi,

144Nurullah Cetin, a.g.e. s. 94.
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baskilar karsisinda bilinglenen halkin isyan etmesi, Diinya Birliginin yonetime el

koymasi gibi olaylar birbirine neden sonug iligkisi ile baglidir.

Oyun Imparatorlugu, Olgunluk Cag1 Uclemesi nin iigiincii ve son kitabidir. Bu
roman da yine digerlerinde oldugu gibi postmodern Ozellikler tasimaktadir.
Postmodernizmin ¢ogulculugu burada da goriiliir. Bilim kurgu tiirlinde yazilmistir.
Romanda, yaklasik sekiz yiizyillik bir zaman dilimi anlatilmaktadir. Olaylar, diger
romanlarda oldugu gibi kronolojik bir sekilde ilerlemez. Ortadan baglamali bir eserdir.
Bazi yerlerde geriye doniis (sapim) teknigi kullanilarak orgiitiin gegmis yiizyillarda ne
gibi faaliyetlerde bulundugundan ya da gegmiste neler yasandigindan bahsedilir. Oyun
Imparatorlugu’nda anlatilan olaylar ¢ok uzun bir zaman dilimini kapsadig1 igin
Ozetleme yonteminden yararlanilmis ve bazi yiizyillardaki olaylar, bazen atlanmis
bazen de kisaca anlatilarak gec¢ilmistir. Olaylar arasinda kopukluklar vardir. Zaman
kavramimnin ¢ok uzun bir slireci kapsamasi, romanin inandiriciligini zedeler.
Postmodern roman yazarlari, eserin kurgu oldugunun anlasilmasi i¢in yogun bir ¢aba
gosterirler. Akla, mantiga uymayacak seylerden bahsederler. Oyun Imparatorlugu’nda
da bu durum, sekiz yiizyillik bir zaman ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yine olaylarin,
mekan olarak diinya disinda baska gezegenlerde gegmesi, baska tiirden canlilarin ve
1sinlanma gibi unsurlarin yer almasi, eserin kurmaca oldugunun okur tarafindan

bilindigini gozler 6niline sermektedir:

“Bildiginiz gibi 1465 'te Holey Sevner, 763 yillik “iyi” dénemine geg¢ti. Burada
bulunan herkes, bu “iyi”’ donemde goreve geldi- hepimiz, 702 nin sonunda baslayan
“kotii” donemin efsaneleriyle yetistigimiz igin, iyi bir orgiit olma sorumlulugu
karsisinda enikonu zorlandik, bocaladik, bunun bir haksizlik oldugunu bile diistindiik.
Nerdeyse yiiz yildir siirmekte olan bu donem, tiimiiyle hazirliksiz yakalandigimiz bir

felakete de tanik oldu: O’yla Diinya 'nin Ruhuyla baglantimiz koptu...**

Roman: “Ne Yaptiklarini Bilmiyorlar”, “Cennette Bulusalim”, “Kadn, Iste
Oglun”, “Neden Béyle Terk Ettin Beni?”, “Susadim”, “Bitti”, “Ruhum Sana
Emanet” adli yedi bolimden olusmaktadir. Her boliim, Holey Sevner adli orgiitiin

yaptig1 bir toplanti ile baglar. Bu toplantilarda; genellikle ge¢cmiste yasanilan

145Akas, 2001, a.g.e. 5.298.
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olaylardan, Diinya’y1 i¢inde bulundugu durumlardan kurtarmak ic¢in ortaya atilan
fikirlerden ve yapilan planlardan bahsedilir. Boliimler kendi igerisinde de iki alt
boliime daha ayrilir. Bunlar ise Diinya ile baglantisi kesilen ve galaksiler arasinda ruhu
savrulan O’nun gordigl riyalarin anlatildigr “O’nun  Diiskapani” ile Kaptan
Neeling’in basindan gecen olaylar1 ve 6rgiit iiyeleri hakkinda diistincelerini kayit ettigi
“Kaptan Neeling’in Seyir Defteridir. Boliimler arasinda zaman unsurundan kaynakli
olarak kopukluklar vardir. Bu kopukluklardan kaynakli olarak bazi noktalarin okuyucu

tarafindan tamamlanmasi beklenir.

Boliimlere verilen bagliklar ile altindaki metin arasinda baglanti vardir. “Ne
Yaptiklarini Bilmiyorlar” adli birinci boliimde Holey Sevner’in ge¢cmiste yaptiklari,
yasadiklari, tarihi seriiveni, O’nun Diinya ile baglantisinin kopmasi ve orgiitiin
baglantiy1 tekrar saglamak icin ortaya attigi gesitli fikirler anlatilir. “Cennette
Bulusalim” adl ikinci boliimde, ilk boliimde ortaya atilan fikirlerin detaylar1 {izerinde
durulur. Diinya ile O’nun baglantisinin tekrar saglanabilmesi ve ayn1 zamanda Diinya
diizenini saglayabilmek i¢in yeni bir din ve oyun sirketi kurarak, yeni bir de kitap
yazilmasi anlatihr. “Kadin, Iste Oglun!” adli {igiincii bolimde, Olgunluk Cag
Uclemesi’nin ilk iki kitabmin konusu olan Proje adli tasarinin ortaya ¢ikmasi ve bunun
basarisiz olma nedenleri anlatilir. “Neden Béyle Terk Ettin Beni?” adli dordiincii
boliimde, daha onceki boliimde kurulan yeni din i¢in bir peygamber secilmesi ve
Diinya ile baglantis1 kesilmis olan ama ruhu galaksiler arasinda gezinen O’nun, bagka
bir Galaksi liderinden yardim isteyerek geri donmesi anlatilir. “Susadim” adl1 besinci
boliimde Diinyadan nefret eden ve onu yok etmeye calistyormus gibi yansitilan
Cellat’in aslinda kétii birisi olmadigi, O’nun ve Kaptan Neeling oglu oldugu, eskiden
Holey Sevner’in iyeleri arasinda yer aldigi ve babasinin baskilar1 sonucunda
galaksisini terk ettigi anlatilir. Cellat bu boliimde bilim kurgu tiirtindeki romanlarinda
karsimiza ¢ikan Isinlanmayi kullanarak Holey Sevner’in toplantisina gelir. Diinya ile
baglantis1 yeniden saglanarak, geri donen annesi O’yu yaninda gotliriir. “Bitti ve
Ruhum Sana FEmanet” adli son iki bdliimler Kaptan Neeling tarafindan
anlatilmaktadir. Onun, Cellat tarafindan gétiiriilmesinin ardindan derin bir liziintii
duyan Neeling, bu boliimlerde kendi icinde yasadigi aciy1 ve iiziintiiyii dile getirir.
Onun anlattig1 son iki béliimde tek basina kaldig1 i¢in kendi diistinceleri i¢ konusma

yontemi ile anlatilir. Bunlara birkag 6rnek asagida yer almaktadir:
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“Bu yalmizligin ortasinda ben, simdi fark edilmesi bile zor olan bir an gibi
gelen, ama benim gibi zor bir zerrenin omriinden ¢ok daha fazlasim kapsayan bir
zamanda, boylesi bir anlamin en azindan miimkiin oldugu hayalini bana yasatan,

yasattiktan sonra veda bile etmeden beni terk edip giden O’yu ozliiyorum- ¢ok mu

garip? ...t

“Ridaf’1 diisiintiyordum da -amimsamak da, anmimsamamak kadar biiyiik bir
lanet degil mi aslinda? Hokl’le birlikte herkesten uzak yasarken, birbirlerinden baska
kimseleri kalmamigken, yanindaki adamin eskiden nasil biri oldugunu amimsamatk,
simdiki haline, unutusuna, Ridaf’1 dahi unutusuna be bes dakikada bir yeniden

unutusuna katlanmay! daha zor hale getirmiyor mudur? (...)"**’

“Giin gelip bu ayricaligin beni beklemeden kendini iptal etmesini
beklemeliydim, ummasam da; gafil avlandiktan sonra bile ayak diremis olmamsa,
ancak yashhgin getirdigi bir inat¢ilik, korku ve hakli ¢ikma saplantisiyla agiklanabilir,
acgiklanacaksa. Biiyiik kurtarict destanlarinda hep béyle olmaz mu: ister bir polis
miifettisi ya da bir banka soyguncusu, isterse bir biiyiicii ya da ejder avcist olsun, uzak
diyarlarda sakin bir yasam siiren Kurtarici, yeniden, son bir kez, gorevin kendisine

yonelttigi ¢agriyr duyar ve geregini yapar.

Simdi benim yapmam gereken de, giin geldigine gore, bu: arkasina bunca
zamandir saklandigimiz perdenin artik oniine ¢ikmak ve yiizlesilmesi gerekenle
yiizlesmek, uzun omriimiin son kovalama sahnesini, hakkini vererek oynamak.
Diinya’yi bu asamaya kadar getirmisken, korkmak, yorulmak, vazgegmek ¢ok cazip bir
segenek olusturuyor ashinda- elimizden gelen herseyi yaptigimizi, ama olmayinca
olmadigini, belki de béylesinin herkes ve hersey icin daha iyi olacagini birbirimize
defalarca anlatir, artik hi¢bir yere varmayacak anilari karsilastirir, neler baska tiirlii
olsaydi nelerin farkl sonuglanacag: konusunda inangh kavgalar ederiz. Daha giizeli

var mi? (...) 148

146 Akas, 2001, a.g.e. 5.363.
1473.g.e.5.421.
1483 g e. 5.425-426.
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Gengler i¢in macera tilirlinde yazilmis olan Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmayn,
yirmi dort bolimden meydana gelir. Romanda olaylar Su’nun, annesi ve ablasi ile
gittigi aligveris merkezindeki bir deneme kabininde buldugu gizli gegit ile ortadan
baslatilir. Daha sonra anlatic1 geriye doniis (sapim) yontemini kullanarak Su’nun
Tiirk¢e dersinde yazdigi bir kompozisyonun 6gretmeni tarafindan ¢ok begenildigini
ve annesi Nur’u arayarak tebrik ettigini, Nur’un da kizinin bu basarisint odiilsiiz
birakmak istememesi iizerine bu aligverise c¢ikmalarin1 anlatir. Sonra olaylarin
basladig1 noktaya geri doner. Burada bir neden- sonug iligkisi vardir. Gengler i¢in
macera tiirlinde kaleme alinan roman giris, gelisme ve sonug¢ seklinde yazilmstir.
Romandaki boliimler birbiri ile baglantili bir sekilde ilerler, olaylar arasinda kopukluk
yoktur, her boliim birbirinin devami seklindedir ve olaylar arasinda, yukarida da

bahsedildigi gibi bir neden-sonug iligkisi vardir. Kisilerden daha ¢ok olay 6n plandadir.

19 adli roman, toplamda yiiz on dort boliimden meydana gelir ve bu boltimlerin
hepsinin ayr1 ayri isimleri vardir. Baz1 boliimlere verilen isim ile icerik dogrudan
alakali iken, baz1 boliimlere verilen isim 1ile igerik ¢agrisimsal olarak
iliskilendirilmistir. Bu boliimlerin isimleri: “Akacak Kan, Kirilmayan Kalem,
Sarinmis, Kusanmis, Acilis, Ip, Giines Derdest Edilir, Igreti Hayat, Sarsan Gece, Safak
Sokiimii, Sabah Saatleri, Sakinlesme, Giinbatimi, Kosarak Saldiranlar, Ogul, Hirs ve
Rekabet, Kiictik fyilikler, Inanmadan, Saldirmayan Fil, Bilinmeyenden Korkma, Insan
Kendisinin Kurdudur, Biricik, Yildiz Gibi, Yiiziinii Burusturdu, Giiciin Kaynagi,
Giinesin Altinda, Ates Burcu, Zeytin, Kig Kervanlari, Kasandra, Yeniden Dirilig, Alay,
Riizgar, Kaf Dagindan Gériiniim, Sehir Isiklari, Sabah Yildizi, Ay Isiginda, Sadece Bu,
Iki Arada, Cin Fikirliler, Insanlik Hali, Kistas, Yaratmak Kendini Simirlamaktir, Kiiciik
Bir Kuzu, Tamtim Harekati, Aynen Boyle Oldu, Katil Olabilirim ama Sair Asla,
Karmca Ordusu, Asagidaki Hikdaye, Uzak Diyarlarin Cocuklari, Yunuslarla Yiizen,
Hurdadan Yeniye, Bir Ogul Hikdyesi, Beni Rezil Etmeyin, Batil Inanc...” gibidir.
Boliimlerde olaylar ciimle ciimle anlatilir. Her climle (1), (2), (3) ... seklinde madde
olarak numaralandirilmistir. Sayfalarin ¢ogunda ¢ok az climle yer alir ve yeni sayfaya
gecilir bundan dolay1 sayfalarda bosluklar ¢ok fazladir. Bu da Serpil Opperman

Tung¢’un postmodernizmin tanimin1 yaparken bahsettigi: “bos ve kara sayfalar koyma,
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hi¢ sayfa diizeni koymama...”**® tanimina uymaktadir. Roman kronolojik bir sekilde
ilerlemez. Olaylar M’nin parmagini kesip hastaneye gitmesi ile ortadan baglatilir.
Daha sonra bazi boliimlerde geriye doniis (sapim) yontemi kullanilarak M’nin 6len esi
ve oglu ile yasadigi anilar anlatilir. Romanda ¢ok fazla zaman oynamasi yapilir. Bazi
boliimlerde M’nin gegmis yasantisini anlatirken, bazen yasadigi zamani, bazen ise on
yil sonraki yasantisini anlatmaktadir. Bolimler birbiriyle baglantilidir ama kronolojik
bir sekilde ilerlemedigi i¢in baglantiy1 kurmak okur i¢in biraz zorlayici olabilir. Mekéan
eserde sadece bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hi¢cbir mekanin tasviri yoktur, sadece ismi
vardir. Eserin sahis kadrosundaki hi¢ kimse isim ile anilmamaktadir. Yusuf Atilgan’in,
Franz Kafka’nin eserlerinde de kullandigi bir yontemi Akag’ta kullanmistir.
Eserlerindeki kisiler, M, T, A, E, F, K, I, N, Y, Z gibi harfler ile anilmaktadir. Bu

sebeplerden dolay1 eserin postmodern unsurlar tasidig1 sdylenebilir.

Akas’in Sincapli Gece adli romani, ii¢ perde ve yliz yirmi sekiz boliimden
meydana gelir. Roman, merkezi kisi Emine’nin banyoda dislerini fir¢alamasiyla
ortadan baglatilir. Kronolojik bir sekilde ilerleyen eserde geriye, ileriye doniis(sapim)
gibi zamansal oynamalar yapilmamistir. Roman ii¢ perdeye ve bu perdelerde kendi
igerisinde yiiz yirmi sekiz alt boliime ayrilir. Boliimler arasinda neden-sonug iliskileri
vardir, olaylar bir biitiindiir, boliimlerde anlatilan olaylar, bir zincirin halkalar1 gibi i¢
ice gecmis sekildedir. Akas bu romaninda 7°de kullandig1 yontemin bir benzerini
kullanir ve buna da “Eksiltmeli roman” adin1 koyar. “Eksiltmeli roman” ile boliimleri
uzun uzun anlatmak yerine az soz ile ¢ok sey anlatmayi, olaylarin vermek istedigi ana
mesaji vermeyi yegler. “Eksiltmeli Roman™ da her sey anlatilmaz, bazi ciimleler
yliklemsiz olarak kullanilir ve romanin eksik yerleri okuyucunun hayal giiciiyle
tamamlanmas1 beklenir. Romanin agik ve belli bir sonu yoktur, olaylar Emine’nin
gercekleri 0grenerek Refik’in yanindan ayrilmasi ile biter. Sonrasinda ne oldugu ve
Emine’nin ne yaptig1 ya da yapacagi belirsizdir. Romanda yer alan eksiltme climlelere

Ornek olarak:

“Kalkiyor Rumeysa. “Mesane” diyor. Karavana giriyor. O sirada telefon.

(caliyor) "*>°

149Gerpil Opperman Tung, a.g.e 5.247-248.
150Akas, 2016, a.g.e. s.38.
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“Yemek  boyunca  havadan  sudan  muhabbet.  (ediyoruz)  Sirket

1

dedikodusu. (vapiyoruz) “Bu geceyi neye bor¢lu oldugumuza dair sifir ipucu.” ...

“Cantamu diistiriiyorum kalkarken. Neyse ki pek bir sey dokiilmiiyor. Toplayip

yola devam. (ediyorum)” 151

“Tankin i¢ine Mindy nin flaslarini sarkitryoruz, ii¢ tane de gece goriis
kamerasi. (Sarkitiyoruz) Once ekrandan hayvanlarin hareketlerini takip ediyoruz.

Olciimler. (yapiyoruz) Sonra Flaslar: patlatiyoruz iist iiste. >

“Telefonum caliyor. Annem. (ariyor) >3

Bu o6rneklerdeki climlenin gidisine gore “caliyor, ediyoruz, yapiyoruz,
ediyorum, sarkitiyoruz, yapiyoruz, artyor.” yiiklemlerinin kullanilmasi beklenirken,
Akas eksiltmeli climle kullanmay1 tercih etmis ve ciimlelerini yiiklemsiz olarak
tamamlamistir. Bu durumun okur i¢in okumayi ve anlamayi zorlastirmis oldugu
sOylenebilir. Bu, postmodernizmin bir yansimasidir. Postmodern metinlerde okuyucu,
okuma eylemi esnasinda romanin devamina kendi zihninde gergeklik ve mana verir.
Mananin ortaya ¢ikmasi; okuyucunun bireysel deneyimi, 6zge¢cmisi ve ruh durumu ile
beraber metnin baska metinler ile olan iliskilerine de dayanir. Bu durumda, mana
metinlerarasi atiflar yontemiyle kisa stireli ve bireysel diizeyde belirlenir. Todorov ve
Fish gibi postmodern fikir insanlar1 “Metnin anlami ne? ” sualine yonelik olarak “Her
sey” veya “Hicbir sey” seklinde bir yamt verdigini sdyler.’® Baska bir ifadeyle
postmodern fikir insanlarina gore metin, bos kagit tizerindeki miirekkep i1zi gibi her
sekil anlamlandirilmaya misaittir. Boyle diistinen fikir insanlarina goére mana
iiretmede yazar veya metin degil, okur 6ne ¢ikar.®® Rosenau; postmodern okuyucunun
sahnenin ortasina yerlestigini ve Oncesinde benzeri goriilmemis bir otonom
kazandigini, onun eglendirilmesi veya metinden birtakim O6grenmesi gereken biri

degil, metne istedigi sekilde sonucu veya anlami verme hakkina sahip birisi haline

Blage.s. 4l

152 3.g.¢.5.58.

158 a.g.e.5.67.

154 Akt: Dilek Doltas, Todorov, Tzvetan, All Against Humanity, Times Literary Supplement, 1985.
155Dilek Doltas, a.g.e. s. 41.
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geldigini soyler.’®® Sincapli Gece adli romanda da Akas, postmodern metinlerde
uygulanan yontemi kullanmis ve okuyucuya bos bir kagit tizerinde yer alan miirekkep
izi vererek kendince yorumlamasini ister. Okuyucu metne diledigi anlami, sonucu
verme Ozgiirligiine sahiptir. Cilimlelerin  sonunu anlatict  degil okuyucu
tamamlamaktadir. Yine, hikdyedeki bosluklari da bilgi birikimi, yasantisi, tecriibeleri
gibi faktorlerle birlikte okuyucu tamamlar. Boylece bu eserin bir degil, okuyan okurun

say1s1 kadar sonu vardir. Ciinkii her okur esere kendince bir son yazmaktadir.

Cem Akas’in son romani Y, ii¢ ayr1 ana boliimden olusur. Bunlarda kendi
icerisinde 1,2,3,4... diye adlandirilan alt boliimlerden meydana gelir. Ana boliimler:
Prolog, Analog ve Epilog olarak adlandirilir. Postmodernizmin ¢ok sesliligi bu
romanda da gériiliir. U¢ ana béliimde de ayni hikdye anlatir ama boliimler arasinda
anlatici, zaman, bakis acis1 ve dil gibi farkliliklar vardir. Romanin her béliimde bakis
acis1 degisir, degisen bakis agisi ile birlikte anlaticinin dili ve iislubu da degisir.

Romanda olaylar, Constantine’nin bebekligi ile bastan baslatilir.

[k béliim olan Prolog, kendi iginde on bir alt boliime ayrilir. Bu alt béliimlerin
hepsinde, olaylar bir biitiindlir. Fransizca bir soézciikk olan “Prolog”, sozliikte

"7 olarak yer alir. Boliimiin bashigi ile igerigi tutarlidir. Bu béliimde

“Ondeyis
Constantine’nin bir aylik bebekken Iliada ve Arendi’nin kapisina birakilmasi, bebeklik
donemi, ¢ocukluk dénemi, okula baslamasi kisimlari, Constantine’nin annelerinden
biri olan Iliada tarafindan, kahraman (tekil) bakis acis1 ile anlatilir. Prolog béliimii
yaklasik dokuz- on yillik uzun bir zaman dilimini kapsadig igin anlatic1 Iliada bazi
boliimleri atlayarak hi¢ anlatmazken, onemli olaylar1 6zetleme yontemini kullanarak
anlatir. Iliada eksik kalan yerleri tamamlayabilmek icin bazen geriye doniis (sapim)

yontemi ile ge¢misteki olaylar1 anlatir. Bu geriye doniislerde bazen yakin ge¢misi

anlatirken, bazen ise yillar 6ncesini anlattig1 olmaktadir.

Ikinci boliime adin1 veren “Analog” kendi icerisinde on yedi alt bdliime ayrilir.
Fransizca bir sozciik bu kelimenin sozliikteki karsiligi “Benzer, es” anlamina gelir.

Analog boliimiinde, ilk boliimde olan kahraman (tekil) bakis agis1 degisir ve yerini

156 Payline Marie Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, cev. Tuncay Birkan, Istanbul: Ark Yaymlar, 1992,
s.56.
157 Tiirkee Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar, (11.baskr), Istanbul, 2011.
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hakim (tanrisal) bakis acisina sahip ikinci sahis anlatictya birakir. ilk boliimdeki
anlatic1 Iliada, kahraman (tekil) bakis acisinin smirlarmin belli olmasindan dolay1
olaylarin tamamini degil, sadece kendisinin bildigi, gordiigii, hissettigi kadarini
anlatirken; ikinci boliimdeki hakim (tanrisal) bakis agisina sahip olan ikinci sahis
anlatict her seyi bilir, goriir ve duyar. Anlatici, olaylar1 okuyucuya degil de dogrudan
romanin merkezi kisisi Constantine’ye sen diye hitap ederek anlatir. Bunu da gelecek
zaman ekini (-acak, -ecek) kullanarak yapar. Anlatici bu anlatim seklini ikinci

boliimiin tamamina uygular ve bu durum romanda su sekilde goriiliir:

“Okul bitince Misha’yla birlikte Tiergorten’in giineyinden batiya,
Savignyplatz’a dogru yiiriimeye bagslayacaksiniz, Misha’yt evine birakmak iizere.
Yolda bir seyler atistiracaksiniz, evden getirdigin kiiciik termostaki beyaz saraptan
sevgiline de vereceksin, kiiciik yudumlar alip giiliiseceksiniz. Yol beklediginden uzun
¢tkacak, hava kararacak gormeye alisik olmadigin bir niifusun sokaklart yavas yavag
ele gecirigine tanik olmak, itiraf etmek istemesen de seni tedirgin etmeye

baslayacak...”’*®

“... saatler ilerledik¢e Berlin sokaklari iyice issizlasacak,; kendini zaten yalniz
hissediyordun, katmerlenecek. Yine acikacaksin, siirekli acikacaksin ama yiyecek
satan hi¢bir yer bulamayacaksin, sokakta arabadan kebap satan asirt uzun boylu bir
kadindan tuhaf kokan ve sonrasinda mideni bulandiracak bir sandvi¢ ve elma-

salatalik suyu alacaksn...”’*>°

Romandan alinan ufak pasaj icerisinde, yolun Constantine’nin beklediginden
daha uzun olmasi, onun sokaktaki kalabaliga alisik olmamasi ve bu durum karsisinda
tedirgin olmasi, kendini yalniz hissetmesi, acikmasi gibi durumlar anlaticinin, hakim

(tanrisal) bakis agisina sahip olduguna 6rnek olarak gosterilebilir.

Ugiincii béliim olan “Epilog” kendi igerisinde béliimlere ayrilmaz. Yine
Fransizca olan bu sozciik “Sons6z” anlamina gelmektedir. Bu boliimde de anlatici ve

bakis acis1 degisir. Olaylar, Constantine ile roportaj yapmak i¢in gelen kahraman

158 Akas, 2018, a.g.e. s. 67.
1% .g.e.s. 68.
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(tekil) bakis agisina sahip gazeteci bir kizin'®® diisiincelerinden anlatilir. Epilog
boliimiine gecerken zamanda biiyiik bir sigrayis yapilmistir. Constantine, Analog
boliimiinden yaklasik on-on bes yil daha yashdir. Eskiden yasadigi sehir olan Berlin’i
terk ederek Istanbul’a yerlesmis, orada evlenmis ve toplum baskilarma
dayanamayarak cinsiyetini degistirerek kadin olmustur. Bunlarin hepsi kronolojik bir
sekilde sirastyla anlatilmamustir. Bu bilgiler, roportaj yapmak icin gelen gazeteci kizin
diistincelerinden okuyucuya aktarilmaktadir. Bu bdliim, Constantine ile rdportaj
yapmak i¢in gelen gazetecinin zihninden anlatildigi ve kiz, gazeteci kimligi ile
Constantine’ye sorular sordugu i¢in daha ¢ok soru-cevap seklinde, diyaloglar halinde
yer alir. Ismi belli olmayan gazeteci kiz; Constantine’ e sordugu sorulardan aldig
cevaplar, onun hakkindaki 6znel yargilari, diisiinceleri, hislerini kendi zihninden okura

su sekilde aktarir:

“Erkek ozlemi ¢eken soysuz bazi soziimona tarihgilerin yazdigi pagavralari

diyorsun.

Bu séziim Constantine’i sinirlendiriyor, 6grendigi bazi uydurma sayilarla
Fallus Soniimii 'niin gercek oldugunu kanitlamaya, o donemde erkeklerin biiyiik bir
karst saldirtyla yiiz binlerce kadin 6ldiirdiigiinii gormezden gelmeye ¢alisiyor. Iiging
bir roman yazmakla ya da miizige yetenekli olmakla tarih bilincinin otomatik olarak
kazanmilmadigini kanitlamis oluyor yalnizca. Su¢ bende,; bilmesi beklenemeyecek bu
konuyu ben ac¢tim. Daha hakim oldugu kisisel konulara ge¢meye karar veriyorum o
yiizden, nasil bir ortamda biiyiidiigiinii, annelerinin nasil bir iliskisi oldugunu

soruyorum. %!

Romandaki olaylarin; anlaticisi, bakis agisi, dili degisse de boliimler arasinda
bir kopukluk olmadig1 ve basindan sonuna kadar Constantine’nin hayat hikayesini
anlatti1 i¢in bir biitiindiir. Olaylar ve anlaticilar arasinda tutarlilik vardir, romana
genel olarak bakildiginda birbiri ile ¢elisen yargilar yer almaz. Son boliim, ilk iki
boliimden farkli olarak bir roportaj metni gibi soru cevap seklinde yer alsa da bu,

olaylar1 anlatmasi i¢in gorevlendirilen anlaticinin gazeteci olmasindan ve onun

160R omanda bu kisinin isminden bahsedilmez.
161 Akas, 2018, a.g.e. s. 163.
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meslegine uygun olarak iglenilmesinden kaynaklanir. Eksik kalan kisimlar da yine bu

kizin diislinceleri araciligi ile tamamlanir.
4.2. SAHIS KADROSU

Roman “olay orgiisii, mekan, zaman, kisiler” gibi unsurlarin birlesmesi ile
ortaya ¢ikan bir diizendir.’®? Bu diizen igerisinde, eserin olmazsa olmaz unsuru sahis
kadrosudur. Sahis kadrosu, insanlardan olusabilmesinin yani sira; “hayvan, esya, harf,
sayl, isaret ya da herhangi baska bir seyden” de olusabilir. Insan dis1 varliklarin yer
aldig1 eserlerde, varlik yine insani Ozellikler tasir; fiilleri, duygu ve diisiincelerini
aktarir.’®® Roman kisileri, gergek diinyaya benzeyen; “kurmaca” bir diinyada aslina
benzer 6zellikler ortaya koyar. Onlar, bu kurmaca diinyanin ilgi odagidir, ¢iinkii
eserdeki diger unsurlar onlar i¢in vardir. S6z konusu olan roman diinyasi, sahis veya
sahislarla bir anlam ve gorev kazanir. Nurullah Cetin bu konuda ile ilgili olarak:
“Gergek diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim agi nasil, insanoglunun
etrafinda kurulmussa, gercek diinyayr yansitmak iddiasinda olan romamn “kurmaca”
diinyasinda da insan veya insani nitelik kazandirilmis herhangi bir figiir, ayni

1164

konumdadir. aciklamasini yapar.

Eserin ana unsurunu olusturan bu sahislarin ya da sahis o6zelligi tasiyan
figiirlerin okuyucuya aktarilma gorevi anlaticiya aittir. Anlatici, eserde yer alan sahsin
ya da sahis 6zelligi tasiyan figiiriin 6zelliklerini farkli sekillerde anlatabilir. Bunun
sebebi, anlaticinin olaylara bakis agisinin sinirli ya da genis olmasidir. Anlatici, olay
orgiisiiniin akis1 i¢erisindeki sahislar1 ¢esitli yonlerden tanima imkanina sahip olabilir.
Romanlar1 okuyan okuyucu da eserdeki sahislar1 ancak onun goziinden,
yorumlamasindan, onun bildigi veya anlattig1 kadariyla bilebilir. Bu durum eserde
tercih edilen anlaticinin bakis agisina gore farklilik kazanir. Hakim (tanrisal) bakis
acisina sahip olan anlatict her seyi bilebilirken, kahraman (tekil) bakis agisina sahip
anlatict yalmizca kendi duygularimi, disiincelerini, gordiiklerini, yasadiklarim

bilebilmektedir. Anlatici, eserini aktarirken igerisine daha giizel, daha dinamik, daha

162Mehmet Tekin, Roman Sanat: I, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2001, s.79.
163Nurullah Cetin, a.g.e. s.144.
1643 g.e. 5.79.
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derinlikli bir hava katmak igin ¢esitli anlatim tekniklerinden'®® yararlanir. Bu teknikler

de eserin anlatim bigiminde farkliliklar olusmasina sebep olur.

Eserde yer alan sahislar; dis diinyadaki insanlardan farkli degillerdir ve onlar
gibi kanli canli, onlar gibi birtakim 6zellikler tasirlar. Bu sahislardan bazilari eserin
basinda tanitildigi gibi varligini devam ettirirken, bazilar1 olaylardan etkilenerek
birtakim degisikliklere ugrar.’%® Forsther, bunlari ruhsal 6zellikleri acisindan “diiz
(valinkat, flat) karakter” ve “yuvarlak (round) karakter” olarak iki sekilde adlandirir.
Diiz (yalinkat, flat) kisilerin esere yararlari, ortaya ¢iktiklarinda okuyucu tarafindan
rahatlikla taninabilmeleridir. Diiz karakter, bir kere okuyucuya anlatildiktan sonra bir
daha tekrar anlatilmalar1 gerekmez. Onlar asla yazarin soziinden ¢ikmazlar. Bu
kisilerin gelisimleri icin herhangi bir ¢abada bulunulmasi gerekmez.'®’ Yuvarlak
(Ronund) karakter ise romanda okuyucuya her seferinde degisik tatlar verebilirler.
Olaylarin ona kattig1 duruma gore, eserin basi ile sonu arasinda degisiklik gosterebilir.
Bu kisiler, olay orgiisiiniin ortaya koydugu tiim engellere dayanabilecek giictedir. Bir
romanda kisinin yuvarlak karakter olup olmadigini anlamak i¢in, okuyucuyu inandirici
bir bi¢imde sasirtip sasirtmadigina bakilmalidir. Eger kisi, okuru sasirtmiyorsa bu diiz
(yalinkat) kisidir. Cok yonlii olan kisi, bir kurmaca diinyanin i¢indeki yasamin hesaba

kitaba uymayan degiskenligine sahiptir.1®

Roman igerisinde, yer alan kisilerin bulundugu konum itibariyle eserde ayr1 bir
yeri vardir. Yazar, toplumdan bir boliim vermek istediginde kalabalik bir sahne
olusturmayi tercih eder ve bu sahnedeki kisiler esere aksiyon unsurlari katar.'®® Bu
kisilerin eser icerisinde dagilislar1 farkli sekilde kategorize edilmekte ve
incelenmektedir. Bunlar icerisinde, Nurullah Cetin, “Roman Céziimleme Yontemi”
adli eserinde romandaki sahis kadrosunu: “Merkezi Kisi, Tip, Karakter ve Yardimci

Kisiler” olmak iizere dort alt baslhiga ayirir.t’

Cem Akas’in roman kisileri tasnif edilirken Nurullah Cetin’in kategorize

yonteminden yararlanilmistir. Ama Cetin, kisilerini 4 ayr1 basliga ayirirken, biz bu

165Mehmet Tekin, a.g.e 5.201-302.

166Qerif Aktas, a.g.e s. 45.

167Philips Stevick, a.g.e. s.171.

1683 ge. 5. 173.

169E M. Forsther, Roman Sanat, (2.baski), Istanbul: Milenyum Yayrnlari, 2001, s.151
170 Nurullah Cetin, a.g.e. 5.148-167.
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calismada Merkezi Kisi ve Karakteri tek baslik altinda degerlendirecegiz. Ciinkii Cem
Akag’m kisilerine bakildiginda Merkezi Kisilerin, karakter 06zelligi tasidigi
goriilmiistiir. Calismamizda tekrara diismemek igin iki ayri baslik, tek baslikta
birlestirilmistir. Boylece bu boliim: “Merkezi Kisi ve Karakterler, Tipler, Yardimci

Kisiler” olarak ti¢ alt baglik altinda iglenmistir.

Cem Akas bes romaninda; bir tane merkezi kisi secerek, olay orgiisiinii onun
etrafinda sekillendirmeyi, romandaki diger kisileri de tipler ya da yardimer kisiler
olarak, merkezi kisinin etrafina yerlestirmeyi uygun gormiistiir. Bu romanlarda,
merkezi kisi karakter ozelligi tasirken; diger kisiler tek boyutludur. Onlar roman
igerisinde kendilerine verilen gérevi tamamlayip sonrasinda kaybolurlar. Incelenen

eserlerin, bes tanesinde goriilen 6zellik budur.

Olgunluk Cagi Uclemesi’nin ikinci kitabi olan Sénmemis Kire¢'te, sahis
kadrosunu “Merkezi Kisi ve Karakter, Tipler, Yardimc1 Kisiler” olarak alt bagsliklara
gore ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii postmodern 6zellikler tasiyan bu roman da
altmistan fazla kisi vardir ve hepsi esere ayni1 uzakliktadir. Kisileri, “Merkezi Kisi,
Karakter, Tip veya Yardimci Kisi” olarak siniflandirmak miimkiin degildir. Ciinkii bu
kisilerin ti¢ y1l siiren Kurtulus Harekati miicadelesinin ne kadarinda yer aldiklari,
olaylardan ne kadar etkilendikleri, birbirleri olan yakinlik dereceleri, korkular,
sevingleri tespit edilememektedir. Onlar, olaylar1 bir gorgli sahidi gibi Ozetleme
yontemi ile kisaca anlatirlar. Kisilerin belirgin ayirt edici 6zellikleri yoktur, olay1
anlatacak olan kisinin sadece ismi ve yaptidi is yer alir. Kisi daha ¢ok olaylar1 yaptigi
is cercevesinde degerlendirir. Ornegin: Tant- Ista Giivenlik Onderidir. Anlattig
boliimde, hiikiimet dnderlerinin birbirine yolladiklar1 mesajlarin nasil korundugundan
bahseder. Soys- Futbol Yazaridir. Anlattig1 boliimde, iilkeyi yonetecek olan siyasi
partinin, futbol liginde birinci olan takim ile belirlendiginden bahseder. Nakt- Sug
Muhasebe Uzmanidir. Anlattigi boliimde, Diinya Birliginin sahip oldugu hukuk
sisteminden bahseder. Romanda bdyle altmistan fazla kisi ve bu kisilerin diislinceleri,

duygulari, kisisel tecriibeleri mevcuttur.

Olgunluk Cagr Uglemesi nin son romant Oyun Imparatorlugu’nda da tek bir
merkezi kisi yoktur. Burada yedi kisiden olusan Holey Sevner orgiitii iiyeleri,

romandaki olaylara kars1 esit mesafede denilebilir. Diinya ile baglantis1 kesilen O,
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olaylarin merkezinde yer alsa da olay Orgiisiine bir etkisi yoktur. Ko6tii olarak yansitilan
Cellat’in (Soytar1) da yine olaylara etkisi yok denecek kadar azdir. Gengler i¢in yazilan
Kant Kuliibii’'nde de merkezi kisi yoktur. Romanin olay orgiisiinde etkili olan iki kisi,
tip olarak on plana ¢ikmaktadir. Bunlar romandaki olay iizerinde etkili olsa da merkezi
kisi ya da karakter 6zelligi tagimazlar. Romanin basi ile sonu arasinda bir degisim
yasamaz ayni kalirlar. Bu yilizden bu kisileri, Maceraperest Tipler basligi altinda

incelemenin daha uygun olacagi diistiniilmiistir.

4.2.1. Merkezi Kisi ve Karakter

G«

Merkezi kisi, “Temel kisi”, “Bas kisi”, “Esas Kahraman”, “Asil kahraman”,
“Protagonist” gibi ¢esitli isimlerle de anilmaktadir. Bu kisi; romanda 6zne, ana unsur
konumundadir ve romanin bir¢ok kisminda yer alir. Diger kisiler ise romanda merkezi
kisiye gore yerlestirilir, onun ¢evresinde yer alir ve bir sekilde onunla alakalidirlar.}’

Romandaki olaylardan, olaylarin sonuclarindan en fazla etkilenen kisi, odur.

Karakter ise, olaylar karsisinda bireysel duygular ve tepkiler gosteren kimsedir.
O, romanlarda kendi i¢ diinyasi, kisiligi ve diger kisilere benzemeyen 6zellikleri ile
yer alir.'’? Roman yazarlari, karakterlerini olustururken “Insanlari bagimsiz birer
birey olarak goriirler ve onlarin hususi sahsiyetlerini derinlemesine sergilemeye, ferdi
zenginliklerini ortaya koymaya c¢alisirlar.”*”® Forshter’m tanimlamasma gore bu,
yuvarlak (Round) karaktere karsilik gelmektedir. Karakter; romanda sevgi, ask,
kararsizlik, kin duyma, cikar saglama, fedakarlik gibi birtakim ozellikler ortaya
koyabilir. Cilinkii o, kendisine ait 6zgiin niteliklere sahiptir ve bu nitelikleri oldugu gibi
yansitir. Akag’in romanlarinda yer alan merkezi kisiler, tasidiklar1 karakter 6zellikleri
ile birlikte, tek tek eserde nasil bir konuma sahip oldugu, diger kisiler ile iliskileri, olay

orgiisii icerisindeki 6nemi agagida incelenmistir.
4.2.1.1. Hakan

7 adli eserin Merkezi kisisi Hakan’dir. Romandaki olaylar Hakan’in etrafinda

sekillendigi i¢in o 6zne, diger kisiler nesne gorevindedir. Diger kisilerin Hakan ile

1"'Nurullah Cetin, a.g.e. s.148.
2www.turkedebiyati. Org/karakter (E.T 11.12.2019)
1B age.s. 161
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iligkileri su sekildedir: Yagmur sevgilisi, Alibey babasi, Kronk dini etrafinda yer alan
kisiler dostu ve diismani, Nisan ve Cem arkadasidir. Buradan yola ¢ikarak Hakan’in
tek bir statiisiiniin olmadigi yorumu da yapilmaktadir. Hakan’in birisinin oglu,
birisinin sevgilisi, bagka birilerinin arkadasi, birilerinin de 6gretmeni, bir dinin
peygamberi gibi ¢esitli statiileri oldugu goézlemlenmektedir. Romanda yer alan diger
kisiler, Hakan’1 0n plana ¢ikartmak i¢in vardir ve olay orgiisiiniin gidisatina gore
Hakan’a yardim etmek icin ya da ona rakip olmak i¢in ortaya ¢ikarlar. Hakan olmasa,
olay orgiisiinde biiyiik bir bosluk olusur ve roman anlamsiz hale gelirdi. Bu ylizden o,

7’nin en 6nemli unsurudur.

Karakter olarak ele aldigimizda Hakan’1n ¢ok yonlii biri oldugu goriilmektedir.
O, Forshter’in tanimina gore yuvarlak karakter Ozellikleri tasimaktadir. Onun
karakterinde romanin basi ile sonu arasinda biiyiik bir degisim olmustur. Yasadigi ask,
ogrendigi gesitli bilgiler, Kronk dini ve bu dinin orgiitii ile verdigi hayatta kalma
miicadelesi, edindigi yeni arkadagliklar onun karakterinin degisiminde rol oynayan
unsurlardir. Hakan Yagmur’dan 6nceki hayatinda; isi ile evi arasinda zaman geciren,
babasina diiskiin biriyken, Yagmur’la beraber oncelikleri degismis babasina daha az
vakit ayiran, igini geri planda birakan biri haline doniigmiistiir. Yagmur ile
birlikteliginde sevmeyi ve sevismeyi de ilk defa 6grenmistir. Daha 6nce dinlere karsi
herhangi bir ilgisi ve meraki olmayan Hakan; Kronk dinine merak salmis ve onun hatta
o dinin peygamberi olduguna da inanmaya baslamistir. Eskiden ¢ok diiskiin oldugu
babas1 Alibey, orgiit tarafindan dldiiriildiigiinde bile tepki vermeyip hayatina normal
bir sekilde devam etmistir. Romanin odak noktasi, Hakan ve onun olaylar karsisinda
verdigi tepkilerdir. Hikaye ona gore sekil kazanir. Yagmur ve Kronk dinine mensup
iiyeler onu yok etmek i¢in; arkadaslar1 ve romandaki diger kisilerde onu korumak i¢in
miicadele eder. 7, gdzlemci bakis acisina sahip olan anlatici tarafindan anlatildigi i¢in
Hakan’in duygu ve diisiinceleri, hissettikleri tam olarak aktarilamaz. Bu yiizden,
eserdeki karakterin i¢ diinyasi bilinememekte, yalnizca gozlemci bakis agisina sahip

anlaticinin, gordiigii ve aktardigi kadar bilgi ile ¢ikarim yapilmaktadir.
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Sekil 2. 7 Adl Romanin Merkezi Kisisi ile Diger Kisiler Arasindaki liskisi

Yagmur

Sevgilisi
Nisan Alibey
Arkadasi Babasi

Hakan
Kronk dini ) Cem
tyeleri (merkezi Arkadas1
kisi)

Romandaki diger kisilerin Hakan ile iliskileri su sekildedir: Yagmur sevgilisi,
Alibey babasi, Kronk dini etrafinda yer alan kisiler dostu ve diigmani, Nisan ve Cem

arkadasidir. Sekilde de oldugu gibi herkes onun etrafinda konumlanmaistir.
4.2.1.2. Hokl

Baligin Esir Diistiigii Yer adli romanin merkezi kigisi Hokl’diir. O, neredeyse
romanin biiyiik bir boliimiinde yer alir, olmadigi boliimlerde ise yine onu etkileyecek
olaylar yasanmaktadir. Romandaki diger kisilerin Hokl ile bir sekilde baglantis1 vardir.
Simu sevgilisi, Agse eski sevgilisi, Ebrino patronu, Ridaf, Ekva ve Jams arkadasi,
kilbler yardimcisidir. Yani Hokl’lin birden fazla statiisii vardir. Bu kisiler, olaylarin
gidisatina gére HOokl’lin ihtiyacglari, amaclar1 dogrultusunda veya ona yardim etmek
icin ortaya ¢ikar. Hokl, nobet tutmak icin gittigi adada yasadig1 seylerden ve orada
yeni tanistigl kisilerden etkilenerek oldugundan farkli bir insan haline gelir. Bu da
onun yuvarlak (round) karakter ozelligi tasidigimi gosterir. O, romanda kisisel
ozellikleri, duygu, diisiinceleri, i¢ ¢atismalari, kararsizliklar ile 6n plana ¢ikar. Olaylar
HokI’iin etrafinda gerceklestigi i¢in o 6zne, diger kisiler nesne konumundadir. Onun
duygulari, diistinceleri ve diger kisilerin Hokl ile ilgili duygulari, diisiinceleri, hakim
(tanrisal) bakis agisina sahip anlatict tarafindan aktarilir. Romanin basindaki
duygulari, diisiinceleri ile eserin sonundaki duygular1 ayni degildir, yasadigi

olaylardan dolay1 biiyiik bir degisim yasamistir. O, roman siirecince adeta bir birey
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gibi biiyiir ve gelisir.1’* Okuyucu da onun biiyiimesine sahitlik eder. Asagida Hokl’iin
eserin basinda sonuna kadar yasadig1 ¢esitli duygu ve diisiincelere, bunlarin nasil bir

degisiklik gosterdigine, hissettigi duygulara 6rnekler yer almaktadir.

Hokl, Proje sirketi adina ¢alisir. Bu sirketin, ekvator hatti iizerindeki yapay
adasina, iki yilligma bir seylerden kagmak ve kendini sinamak igin nobetg¢i olarak
gitmeyi kabul eder. Ama kagtig1 seyin ne oldugu, kendini neden sinamasi gerektigine
dair, oncesinde veya sonrasinda herhangi bir bilgi yoktur. Hokl, bu yapay adaya
geldikten ilk baslarda ¢ok mutlu ve umutlu olsa da bir siire sonra pismanlik duygusu
hissetmeye baslar. Belirli bir diizen dogrultusunda iki y1l boyunca ayni sekilde hayatini
yasayacak olma diisiincesi, ona ¢ildiracakmis gibi hissettirir. Bu diisiince onu
umutsuzluga iter, sanki bu gorev hi¢ bitmeyecekmis gibi hissetmesine neden olur. Bu

durum anlatici tarafindan su sekilde aktarilmaktadir:

“Bu adada ¢ildiracakmigs gibi oluyordu yine de kurdugu -kabullenmek zorunda
kaldigi- diizenin iki yil aymi sekilde siirecegi diisiincesi, bazen kafasini kaynama
noktasina getiriyordu. Umutsuzluga kapildigi, hi¢c bitmeyecegini diistindiigii,
kagirmakta oldugu yasama hayiflandigr bu gibi zamanlarda, geri donebilmek icin

ddeyecegi degisik bedelleri diigiiniir olmugtu. 1"

HokI’lin ilk duygu degisimleri bu sekilde goriiliir. Ada yasantisina alismakta
zorlanan HOkl, eski yasantisini en ¢ok da sevgilisi Simu’yu 6zler. Onunla, Solitrans
adli haberlesme cihaziyla iletisim kurarak Ozlemini gidermeye ¢alisir. Ama onu
gordiigii zaman ile gormedigi zaman hissettigi duygular1 ayni degildir. Hokl, Simu ile
konustugunda onu ¢ok 6zledigini, ¢ok sevdigini diisiiniirken konugsmadig1 zamanlarda
stirekli ona olan sevgisini ve hislerini sorgular. Ayrica sevgilisinin yan sira eski
sevgilisi Agse’ye de 6zlem duyar. O, gecmiste Agse ile olan iligkisini kendi istegi ile
sonlandirmis olsa da Agse’nin kendisinden sonra bir kadina asik olmasini
kaldiramamigtir. Agse’nin mutlulugunu kiskanmistir ve kiskanmaya da devam
etmektedir. Ada yasantisinda duygular1 savrulan Hokl, onlar1 bir tiirlii kontrol edemez.
Eski sevgilisi Agse’ye duydugu 6zlemi gidermek icin solitrans ile onu da aramaya

baslar. Aralarindaki iligki baglarda soguk iken, Hokl’{in onu sik sik aramasiyla samimi

174 Philip Stevick, a.g.e. s. 171.
175 Akas, 2001, a.g.e. s. 23.
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bir arkadaslhiga doniisiir. Ama Hokl, ona olan hislerinden tam olarak emin olamaz.

Yalniz kaldig1 i¢in onun sevgisine, ilgisine ihtiya¢ duyar:

“Bu kizin sevgisine ihtiyacim oldugunu anlatmak zorunda kalmak zor geliyor,
kendiliginden anlasa.”*"® diigiincesi ile Agse nin sevgisine ihtiya¢ duydugunu kendi
zihninden gecirir. Agse ’den bir tiirlii vazgecememesinin sebebini de “...bir zamanlar
cok sevdigi kendisini deli gibi seven kadini herseye'’” ragmen -belki de tarih¢i oldugu

icin sisteminden atamiyordu.”*'® diisiincesi ile dile getirir.

Adaya Hokl’e yardimci olmalart igin kilb olarak adlandirilan canlilar
gonderilir. Kilblerin gelisi ile ilk basta duydugu yalnizlik hissi ve sikinti bir nebze de
olsa azalir. Onun kiblere karst duydugu hisler de ayni kalmaz, zaman icinde
degisiklige ugrar. Ilk geldiklerinde onlara karst on yargil iken zaman gegip beraber
vakit harcaywmnca, onlart merak etmeye baslamistir. Bu da Hokl iin yuvarlak karakter

olduguna ornek gosterilebilir:

“Kilblere karsi ilk geldiginde duydugu tepki ve uzak durma istegi zamanla

yerini meraka, sonrada temkinli ahbaphiga birakmusti.”*"®

Hokl, sevgilisi Simu’nun onu patronu Ebrino ile aldattigini, onun hal ve
hareketlerinden anlar. Bu duruma kizmak, sinirlenmek yerine olagan karsilar. Ciinkii
adada kaldig siire de onu kiskanacak kadar sevmedigini anlamistir. Hatta bu durumu
lehine kullanarak, Simu’dan patronu ile konusup, ada gérevine son vermesini istetir.
Simu’da sevgilisinin bu istedigini yerine getirir. Hokl adadan geri dondiigiinde,
yalnizca Simu’yu degil, onun yaninda bagka kadinlar1 da hayal etmeye baglar.
Simu’nun onu aldattig1 gibi o da aldatacaktir ve bu hayalleri de hig¢bir pismanlik

hissetmeden kurar.

Simu’nun yardimu ile geri donen HOKkl, iki yillik gérevi tamamlamadig icin
basarisiz sayilir. Dubl’e dondiigiinde ona, ceza olarak daha agir ve ruhsal anlamda

sarsict bir gorev verilir. Patronu Ebrino, ondan Musak adli miizik sirketinin

176 Akas, 2001, a.g.e. 5.22.

17"Metnin orijinalinde bu sekilde yazmaktadir.
1783 g.e. s.21.

a.ge.s. 23.
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calisanlarindan Ekva ile Once yakinlasip bir arkadaslik kurmasini sonra da onu
oldiirmesini ister. Bu gorev Hokl’ii oldukea sarsar, kendi icerisinde bir fikir catigsmast
yagsamasina neden olur. Arkadas olarak ¢ok sevdigi ve baglandigi, birlikte vakit
gecirdigi birini 6ldiirme fikri ona ruhsal agidan biiyiik bir ceza olur. ilk basta bu
cinayeti isleme fikri korkung gelse de bu konu iizerinde diisiindiik¢e i¢ hesaplagma
yaptikca cezasmni g¢ekmesi gerektigini diigiiniir. Ciinkii goniilden bagh oldugu
Proje’nin ondan istedigi gorev budur ve bu gorevi yapmazsa daha agir cezalar onu
beklemektedir. Uzun siiren i¢ hesaplagmalar sonunda Hokl, kendisine ne olacagini
diisinmeden Ekva ve kiz kardesi Ridaf ile arasinda duygusal bir bag olduguna, kendini
onlarin yaninda keyifli hissettigine, giinlerini birlikte gecirdigine ve Ekva’ya kars1 bir
hayranlik duyduguna karar verir ve gorevi yerine getirmez. Bu olay HokI’iin diisiinen,
sorgulayan, emirlere korii korline bagli olmayan, analiz yetenegi bulunan, i¢ catisma
yasayan bir karakter olduguna 6rnek gosterilebilir. Diislinceleriyle ¢ok fazla karsi
karsiya kalsa ve ne yapacagini bilemese de en sonunda yine kendisi i¢in dogru

oldugunu diisiindiigii bir sonuca varabilmistir.

“Hokl, bir cinayet islemesi gerekebilecegi diisiincesini gittik¢e daha inanilmaz
korkutucu buluyordu, ozellikle de kurbaniyla onceden yakinlik kurmak zorunda olmast
kismini.  Birinin yasamini, gerektiginde geri veremeyecegini bile bile elinden
alabilecegine, boyle birseyin kendisinden ayni sogukkanlilikla istenebilecegine

inanamiyordu.

Ote yandan, biraz daha diisiiniince, aykiriligini kaybetmeye baslyordu katil
Hokl imgesi; insan yasaminin kutsal ya da dokunulmaz olduguna inanmiyordu-
tarih¢iyim ama o kadar da derici degilim. Yalnizca gegerli bir amag ugruna degil,
rastlantiyla ya da bir cesit “avcilik sporu” olarak insanlarin yasamlarina son
verilebilecegini, bunun igin kimsenin kimseden izin almasinin gerekmeyecegini kabul

edebiliyordu. &

Hokl, basindan beri goniilden inandig1, giizel seyler vaat eden Proje’nin aslinda
inandi@1 gibi olmadigini, her seyin bir aldatmaca oldugunu Ekva aracilig ile 6grenir.

Biiytik bir hayal kirikligina ugrar. Ugruna ¢alistigi, inancla bagh oldugu sirketin

180 Akas, 2001, a.g.e. s.59-60.
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aslinda goriildiigii gibi olmamasi ve yakin arkadasi Ekva’y1 bir bagkasina 6ldiirtmesi
onu derinden etkiler. Bu durum HOkI’iin romanin basindan beri sahip oldugu
duygularinin, degisiklige ugramasinda biiylik rol oynar. O, bu olaylardan sonra

Proje’ye bagli biri degil, tam karsisinda yer alan birine dontigm{istiir.

“Inangla bagh oldugu Proje nin iki boyutlu bir dekor oldugunu gérmek, oksiiz
kalmaya benzer bir duygu yaratmistt onda. Ebrino’nun mutlaka ikna edici bir
agtklamasi vardi, konugsa onu yeniden doldurulmus bir giines piline dondiirebilirdi,

ama Ebrino’dan da ikna yeteneginden de, karizmasindan da igreniyordu artik.”"*8

Romanin basindan sonuna kadar, Hokl, duygu ve diisiince bakimindan biiyiik
bir degisim gegirir. 11k basta goniilden bagli oldugu Projeden romanin sonunda nefret
eder hale gelmistir. Cok sevdigi sevgilisini ise romanin sonlarina dogru bagka bir
kadmin destegi ile unutur. Olaylar1 kendi zihin siizgecinden gecirir ona gore karar
verir, analiz eder, sorgular, her seye inanmayan biri haline dontisiir. Cok iiziilecegini
diisiindiigli olaylara bile bir siire sonra tepki vermez hale gelir. Boyle bir degisim
yasamasi onu bile sasirtir. Biitiin bunlar onun yuvarlak karakter 6zelligi tasidigina

ornek gosterilebilir. Romanda Hok1’{in diger kisiler ile iliskisi su sekildedir:

Sekil 3. Baligin Esir Diistiigii Yer Adli Romanin Merkezi Kisisi ile Diger Kisiler
Arasindaki Iliski

Ekva JET;
|
Arkadas1 arkadas1

Simu Ridaf

Sevgilisi Ekva'nin
kiz kardesi

) Agse
Ebrino Hokl g

Merkezi kisi Eski
sevgili

Patronu

181 Akas, 2001, a.g.e. 5.93.
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Sonmemis Kireg, Oyun Imparatorlugu ve Kant Kuliibii adli eserlerde sahis
kadrosu oldukca kalabaliktir ve merkezi kisi konumunda 6n plana ¢ikan kimse yoktur.
Olay orgiisti belli kisi veya kisilerin degil, vakanin etrafinda sekillenir. Kisi veya
kisiler degil, olay 6n plandir. O yiizden merkezi kisi olarak bir kisiden veya kisilerden
bahsetmek miimkiin degildir. Ciinkii kisiler, olaylara esit uzakliktadir ve bu durum
aralarindan birinin 6n plana ¢ikmasini engeller. Eserlerde 6n plana ¢ikan birden fazla
kisi vardir. Onlar da olaylar lizerinde bir etki gostermedikleri i¢cin merkezi kisi 6zelligi

tasimamaktadir.
4.213.M

19 adli eserde merkezi kisi M’dir. Olay orgiisi M’nin esini kazadan
kaybetmeden Onceki hayati, eserini yazmak i¢in ugrastigi simdiki hayat1 ve on yil
sonraki hayat1 olarak {ige ayrilir. Bu li¢ ayr1 bdliimde, yasanilan olaylardan dolay1 {i¢
farkli ruh haline sahip bir merkezi kisi goriiliir. Roman esasinda kendi i¢inde yiiz on
dort boliime ayrilmaktadir. Ug ayr1 béliim, M’nin i¢inde bulundugu ruh hali goz

oniinde bulundurularak yapilmaistir.

Romandaki diger kisiler, M’nin ¢evresinde yer alir, bazilar1 olayin gidisatina
gore ortaya ¢ikip daha sonra kaybolurken, bazilar1 devamli olarak rol alir ama olaylar
iizerinde 6nemli bir etkiye sahip degildir. M tek odak noktadir, biitiin olaylar bir
sekilde onu etkiler ya da ondan etkilenir. O, 6zne yani olaylara yon veren kisi diger
kisiler nesne yani olaylardan bir sekilde etkilenen kisi konumundadir. M, yasanilan
olaylar karsisinda hissettigi duygulardan dolayr roman siirecinde farkli farkli ruh
halleri ve Ozellikler sergiler. Bu da onun Forster’a gore yuvarlak karakter 6zelligi
tasidiginin kanitidir. M, bu degisimleri yasarken bazen kendini biiyiik bir bosluk
icerisinde tamamen yalniz ve ¢aresiz hisseder bazen de kendine ¢ok giivenen, yaptigi

seylerden son derece emin bir ruh haline biiriintir.

M, romanin basinda giizel ve mutlu bir hayat yasarken esi ve oglunu trafik
kazasinda kaybetmesi ile hayati tamamen degisir. Onlarin 6liimlerinden dolay1 kendini
sugladig1 i¢in psikolojik anlamda biiytik bir yikim yasar. Bundan dolay1 da bunalima
girer, i¢ginde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in ¢areyi “Gercekten daha edebi,

edebiyattan daha gercek” bir roman yazmakta arar. Eserine kendi ig¢inde yasadigi
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catigmay1, vicdan azabini aktarmayi ve bir nebzede olsa yasadigi derin {iziintiiden
kurtulmay1 hedefler. Romaninda okuyana nese, zevk, eglence vermemeyi hedefler. O-
Okuyan kisi, bu kitap ile azap ¢ekmeyi hatirlamali, gergekler ile yiizlesmeli, vicdanini
sorgulamali, atesler icinde yanmalidir. Ciinkii M, kendi i¢inde bu duygulari yasamakta

ve kitabin1 okuyan insanlarin da onun yasadig1 hisleri yasamasini istemektedir.

Kronolojik bir sekilde ilerlemeyen romanin orta boliimiinde anlatici geriye
dontlis (sapim) yaparak M’nin cocukluk yillarindan, aile baglarindan ve gecmis
yasantisindan bahseder. Onun, kendi i¢ine kapanik biri olmasinin nedenlerini ¢ocukluk
yillarinda yasadigi olaylara baglar. M, babasini dogmadan once annesini de alti
yasindayken kaybetmistir. Onu belli bir yasa kadar dayis1 ve siitannesi biiylitmiistiir.
Dayis1 ve siitannesini de kaybettikten sonra kalan tek akrabasi kuzeni ve kuzeninin
karisiyla pek 1yi anlasamayan M, aile anlaminda tamamen yalniz kalmistir. Bu durum
onun kisiliginde derin izler birakmstir. Esi ve oglunu da kazada kaybedince eskiden
duydugu yalnzlik duygusu yeniden ortaya ¢ikar ve artik duygusal anlamda kimseye
baglanamaz. Hayatina giren kadinlardan da onlara baglanamadigi i¢in ya ¢ok ¢abuk
ayrilir ya da onlar1 baska kadinlar ile aldatarak yalmzligini yiizeysel de olsa gidermeye
caligir. Hayatina T’nin girmesi ile aile yasantisina yeniden kavusacagini diisiinmeye
baslar. Ama ¢ok gegmeden onu da defalarca aldatir. Aldatmak onda bir huy haline
gelmistir. Bu huyunu da kendisi insanlara duygusal anlamda baglanamamasina baglar.
O, hayatina giren kadinlar1 aldatir, aldattikca da mutsuz olur. Mutsuz olmasinin
sebebini ise asla kendinde aramaz, bunun kendisine verilmis bir ceza olduguna inanir.
Ciinkii ona gore karisinin ve oglunun dliimiinden kendisi sorumludur. Onlar 6lmiisken
o mutlu bir hayat gecirmeyi hak etmemektedir. Ote yandan, yazdigi romanda da
istedigi basariy1 elde edememesinden dolayr da mutsuz ve basarisiz olmayr hak
ettigine inanir. Her seyden uzaklasarak kendi benligini bulmay1 hedefler. Romanini,

sevgilisini, yasamini birakarak baska bir yerde kendini yalnizli§a mahkim etmek ister:

“Son zamanlarda, élen karisini ve oglunu riiyasinda daha sik gérdiigiinii, bu
riiyalardan uyandiginda yogun bir 6zlem ve sugluluk duydugu dogruydu, hayatina
veni kadinlar ve belki yeni cocuklar sokmaya ¢alismak yerine, unutamadig,
unutamayacagi karisi ve ¢ocugunu biricik olarak yasatmaya ¢alismasi gerektigini de

yine bu riiyalarin ardindan diistindiigii dogruydu; ama T’yle arasina koydugu bu
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mesafenin  sorumlulugunu  olmiis  karisina ve ogluna yiiklemeye kalkmak

insafsizlikt. 182

Romanin basinda iyi bir aile babasi ve kavgalari olsa bile mutlu sayilabilecek
bir ailesi, olan M, esini ve oglunun 6liimii ile savrulmaya baslar. Yalnizligin1 bagka
bedenlerle gidermeye calisir ama basarili olamaz. Yeni bir kitap yazmak ister,
amagladigini elde edemez. Siirekli bir bosluk ve yogun sekilde sucluluk hisseder.
Higbir zaman duygularindan tam olarak emin olamayan M, en sonunda bu duruma bir
son vermek ve yeniden bir aile kurmak ister. Eski sevgilisi T ile barismaya ¢aligir, bir
baskasi ile evlenen artik M’yi unutmus olan T, ona geri donmek istemese de M, cok
israr eder, pisman oldugunu sodyler ve onu ikna eder. Ama yine duygularindan tam
emin olmadig1 i¢in eserin sonunda okuyucuyu sasirtarak T ile degil de T nin goriimcesi
Y ile evlenir. M’nin emin olmadig:1 duygulari, kararsiz diisiinceleri, siirekli i¢inde
bulundugu yalnizlik, bunalim ve karamsarlik gibi durumlari onun, yuvarlak karakter

ozelligi tasidigina ornek gosterilebilir.

Sekil 4. 19 Adh Romanin Merkezi Kisisi ile Diger Kisiler Arasindaki Iliskisi

N - z
Yeni es1 . .
T Sevgilisi T'nin esi
Sevgilisi
2 A
Sevqilisi
H E
Eski esi Patronu
I
Oglu
Arkadasi

Romandaki kisilerin M ile iliskisi yukaridaki tabloda gosterilmistir. I onun fikir

aldig1 arkadasidir. N, T, A onun ayr1 zaman dilimlerinde hayatina giren kadinlardir. Y

182 Akas, 2006, a.g.e. s.121.
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yeni esidir. Z yeni esinin abisidir. Romandaki diger kisilerin bir sekilde M ile

baglantisi vardir. Clinkii M romanin ana unsurudur.
4.2.1.4. Emine

Sincapli Gece adli romanin merkezi kisisi Emine’dir. Ozel bir sirkette
mithendis olarak c¢alisan “zeki” bir kadin olan Emine romanin odak noktasidir. Olaylar
onun ve icat ettigi bir teknolojik bir aletin etrafinda sekillenir. Kahraman (tekil) bakis
acis1 ile anlatilan romanda merkezi kisinin diistindiikleri, biling akisi ydntemi
kullanilarak 6n plana ¢ikartilmistir. Roman, icerisinde biling akisi yonteminin nasil
uygulandig1 “Olay Orgiisii” baslhig1 altinda detayli bir sekilde incelenmistir, bu yiizden

ayni konuya burada tekrar deginilmemistir.

Emine olaylarin sekillenmesinde biiyiik rol oynar. O, 6znedir ve romanin
hemen hemen her boliimiinde yer alir. Olaylar1 kahraman (tekil) bakis acis1 ile Emine
anlatir. Romanda ad1 diger gecen kisilerin, onunla dogrudan veya dolayli bir baglantisi
vardir. Romanin odak noktast Emine ve Emine’nin yasadiklaridir. Diger kisiler bir
figliran gibi roliinii alip gorevini tamamlayip daha sonra sahneden c¢ikar, ortam

Emine’ye kalir.

Emine i¢in sergiledigi davraniglar ile alisilagelmis kaliplarin disinda biri
oldugu sdylenebilir. Bu durum da onun, karakter 6zelligi tasidigini gdsterir. Emine’ye
alisilagelmis disinda dememizin sebebi: muhafazakar bir giyim tarzina ve tutumuna
sahip gibi goriinse de yasam tarzi, hal ve hareketleri, alkol tiiketmesi, evlilik dis1 cinsel
iligkisi ile tamamen tezat davranislar sergilemesindendir. Miisliiman birisinin Kur’an’1
Kerim’in emrettigi bas ortiislinii takmasi ile yine Kur’an’1 Kerim’de yasaklanmis olan
seyleri ayn1 anda yapmasi alisilmig bir durum sayilmayabilir. Bu yiizden Emine’yi

boyle tanimlanmustir.

O, giyim kusami ve lizerine taktig1 sal veya esarplari ile olduk¢a modern bir
kadindir. Genellikle marka kiyafetler giyer ve yine bunlar1 marka ayakkabilar,
cantalar, esarplar ile kombinlemeyi tercih eder. Ozgiir ve yenilik¢i ruha sahiptir.
Ornegin, dzel bir soforii olmasina ragmen ise giderken araci sofriin kullanmasina izin

vermez, onu arka koltuga oturtmay1 tercih eder. Bir sirkette miithendis olarak ¢aligmasi
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ve siirekli olarak yeni teknolojik aletler tasarlayip onlar1 piyasaya sunmasi da onun

yenilik¢i bir ruha sahip olduguna 6rnek gosterilebilir:

“Dogukan’in yamndan gegip stiriicii koltuguna oturuyorum, arkaya degil.
Dogukan kapimi kapadiktan sonra arkaya gegiyor. Yumusak kaldiriyorum arabayn,

anayola baglaminca hizlantyorum. %

Emine, vicdanl biri olarak nitelendirilebilir. Icat ettigi Mindy adli aletin,
halesiz adi verilen canlilara zarar verdigini 6grendiginde hi¢ diisiinmeden kendi
tasarimina bir casus yazilim yazar ve onu kullanilmaz hale getirir. Onun i¢in, canlilarin
yasamasi tasarimindan daha 6nemlidir. O, ayrica pratik bir zekaya sahiptir. Bu zekasi
ile hemen eski tasariminin yerine gegebilecek ve canlilara zarar1 dokunmayacak bagka
bir tasarim icat ederek bunu piyasaya farkli bir reklam kampanyasi ile sunar. O hem
isindeki basarisin1 hem de canlilarin yasamini ayni anda diistiniir. Bu da onun karakter

ozelligi tasidigina ornek gosterilebilir:

“Mindyset, Mindy 'nin bir an icin yapabildigini siirekli olarak yapabiliyor, bir

kamera gibi. Mindyset'i taktiginizda herkesin halesini gérmeye baslayacaksiniz. 8

Emine giinliik hayatinda kapali, muhafazakar bir giyim tarzini tercih etse de
bazi giinler disar1 ¢ikarken renk renk peruklar ve dar giysiler giymektedir. Bunu neden

yaptigina dair bir bilgi ise romanda yer almamaktadir.

“Bir gece. Basimda uzun perugum, Nisantasi ndaki barlardan birinden
ctkiyorum, Akaretlerden asagi yer ¢cekimine binerek yuvarlaniyorum. Caddeye biraz
kala Mindy 'mi ¢ikarip fotograf ¢ekmeye basliyorum. “Refik” diye bagiriyorum. Bir

>

ise yaramayacagini bile bile.’

“(...) Bir sey oldugunu biliyorum. Evde durmak istemiyorum. Gardirobumun
karsisina  gecip Muji tonlarindaki koleksiyonuma goz gezdiriyorum. Claudie
Pierlot’dan siyah bir tayt, siyah bir mini etek, siyah Jil Sander Navy bluzumu

giyiyorum. Kizil, dalgali perugumu takiyorum. Geceye ¢ikiyorum. "%

183 Akas, 2016, a.g.e. s. 14.
1843 g.e.5.102.
1853.g.e.5.57-7L.
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Sekil 5. Sincaph Gece Adli Romanin Merkezi Kisisi Emine ve Diger Kisiler
Arasindaki Tliski

Kevser Nazif Kemal Dogukan
Refik sirket yardimcisi Sofori
Halesiz, sevgilisi [ $215a0! i
Sirketteki calisani
Riimeysa
arkadas1 Adalet Hanim
Vuslat Bey
Mebrure
Sirketteki Sunullah.
Rakibi Tv kulelerin
sahibi
Taha Bey Emine
patronu Merkezi Durbakov
kisi Rus mafya

Emine’nin roman ic¢indeki diger kisilerden farkli 6zellikler tagimasi, canlilar
icin fedakarlik yapmasi, dis goriiniisii ile baz1 davranislarinin tezatlik olusturmasi ve
buna benzer seyler onun karakter 6zelligi tasidigina 6rnek gosterilebilir. Yukaridaki
tabloda Emine’nin eserdeki diger kisiler ile olan iliskileri gosterilmektedir. Oldukga
kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan romanda yer alan diger kisilerin hepsinin

Emine ile bir baglantis1 vardir.
4.2.1.5. Constantine

Y adli romanin merkezi kisisi Constantine’dir. Postmodernizmin c¢ok
sesliliginin goriildiigii bu romanda olaylar ilk boliimde kahraman (tekil) bakis agisina
sahip 6zne anlatici olan anne, ikinci boliimde hakim bakis agisina sahip olan anlatici,
ticlincli boliimde yine kahraman (tekil) bakis agisina sahip 6zne anlatici olan ismi
belirtilmeyen gazeteci kiz tarafindan anlatilir. {1k bdliim olan Prolog, Constantine’nin
annesi Iliada’nin goziinden bir anne sefkati ve sicakhifiyla ile aktarilir. O,
Constantine’yi anlatirken aktarimina kendi 6znel duygularini ve yorumlarin1 da dahil

eder. Buna 6rnek olarak romandan bir boliime asagida yer verilmistir:
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“Cok giizel, ¢cok zarif bir ¢ocuktu, ufacikken bile onun odanin bir ucundan bir
ucuna gidisini, devinisini izlemek bir zevkti, biiyiidiikce bu yonii daha da gelisti. Son
derece zekiydi, siyah gozleri 151l 151ldi. Miithis bir hayvan sevgisi vardi ister kedi olsun
ister agustosbocegi. Biiyiidiigiinde arkadaslarina karst da hep merhametli oldu,
kimseye zorbaca davrandigini gérmedik ornegin ki boyle bir sorun yasamayt
bekliyorduk, erkekti ne de olsa ama tam tersi zorbalik yapmaya kalkan kizlar

engellerdi, ezilen kizlari teselli eder, onlarin hakkini korurdu... "%

Bu boliimde Constantine’nin nasil biri oldugu, ilgi alanlarinin neler oldugu,
basarili oldugu ya da olamadigi seyler lizerinde durulur. Bu bilgiler dogrultusunda
Constantine i¢in yuvarlak (Round) karakter tanimlamasini yapmak ¢ok zordur. Ciinkii,
tic farkli anlatic1 tarafindan farkli sekillerde anlatilan Constantine’nin karakteri geri
plana itilir ve onun olaylar karsisindaki duygulari, diisiinceleri goz ardi edilir. O,
hayatta kalma miicadelesinde yasadiklariyla 6n plana ¢ikar. Yani merkezi kisi degil,
yasanilan olaylar 6n plandadir. O yiizden ilk boliim disinda Constantine’nin karakteri
hakkinda bilgi edinilebilecek bagka bdliim yoktur. Burada yer alan bilgiler de
Constantine’nin bebeklik ve ergenlik doneminin bir kismini kapsar. Bu boliim ele
almarak Constatine hakkinda; kendini kesfetmeye calisan, diger insanlardan farkl
oldugunu anlayamaya basladig1 noktada tepki olarak asi bir ruh haline biiriinen, bu
asilik neticesinde gevresine zarar veren, ama aslinda yogunlastig1 her alanda basarili

olabilen, yetenekli bir cocuk tanimi yapabilir.

Diger iki boliimde Constantine’nin bir erkek olarak hayatta kalma miicadelesi
anlatilir ve olay daha 6n plana ¢ikartilmistir. Onun kisiligi bu iki boliimde daha séniik
kalmistir. Ikinci boliimdeki hakim (tanrisal) bakis agisina sahip anlatici, olaylar belli
bir mesafeden kendi yorumunu katmadan anlatirken iiclincli boliimdeki kahraman
(tekil) bakis acisina sahip olan gazeteci kiz Constantine’yi “...gen¢ yasina ragmen
olgunlasmusg, sert bir giizelligi var, uzun ve ince bedeninin zarif ve sakin devinimleriyle

»187

birlesince ortaya ¢ikan sonug biiyiileyici... seklinde, detay vermeden sadece dis

goriiniisli ve 6znel yargilari ile tanimlar.

186 Akas, 2018, a.g.e. s. 20.
187 a.ge.5.152
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Sekil 6. Y Adlh Romanin Merkezi Kisisi ile Diger Kisiler Arasindaki Iliski

[liada Arendi Zelda
Annesi Annesi Anneannesi
Aret
Esi Ursu
J Polis
memuru

Jasmin, Giirel, Legiim Uta, Suse, Kibe, Betina,

Zarar vermeye c¢alisan Sand,Ving, Juliet
kotii kadinlar

) Arkadaslari
Gazeteci Constantine Hilde
Kiz Merkezi kisi Okul miidiirii

Romanda yer alan diger kisilerin neredeyse tek ortak noktas1 Constantine’dir. Tipler
ve yardime kisiler onun etrafinda, onun yasantisina gére konumlanir. Diger kisilerin

onunla olan baglantis1 yukaridaki semada gdsterilmistir.
4.2.2. Tipler

Tip toplum ig¢indeki bir cemiyetin, bir toplulugun ayirt edici hususunu
bilinyesinde barindirir. “Bir ziimrenin, bir grubun, bir sinifin temsilcisi” olabilir. Tip,
ortak 6zelliklere sahip kisilerin en belirgin dzelligini secerek onu niteler.!8 Forsther’in
tanimlamasina gore tip diiz karaktere karsilik gelir.!8® Belirli bir sinifin 6zelliklerini
iizerinde barindig1 i¢in okuru sasirtmaz ve okurda daima tanidik gelen bir izlenim
birakabilir. Cem Akas eserlerinde tiplerden sik¢a yararlanir. Bu tipler, eserin yazildig:
donemin izlerini tagir. Onun romanlar1 incelendiginde ortaya: Anne Tipi, merkezi
kisinin daima kotiiliigli i¢in ugrasan ve siirekli onunla miicadele igerisinde olan Kotii
Insan Tipi, yine merkezi kisinin hayatini olumlu ya da olumsuz sekillerde etkileyen
Sevgili Tipi, merkezi kisinin hayatina biiyiik katkilar1 olan Arkadas Tipi, bilim kurgu
roman tiirii olan Olgunluk Cagi Uglemesi’nde 6zellikle karsimiza ¢ikan, Diinyanin

yonetiminden sorumlu olan Yo6netici Sinifi Temsil Eden Tipler ve Maceraperest Tipler

188Nurullah Cetin, a.g.e. s. 149.
189 E M. Forsther, a.g.e. s.151.
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ciktig1 goriilmektedir. Bu smiflandirma kisilerin, eserde 6n plana ¢ikan en belirgin

ozellikleri baz alinarak olusturulmustur.
4.2.2.1. Anne Tipi

Cem Akas’in son roman1 Y de iki farkli anne tipine yer verilir. Bunlardan birisi
“pimpirikli ve ana¢” olarak tanimlayabilecegimiz iliada digeri ise oldukca rahat, sakin
bir ebeveyn olan Constantine’i kendi halinde birakan Arendi’dir. Doktor olan iliada,
Constantine’nin bebekliginden erigkinligine kadar onu daha fazla diisiinen, iizerine
daha ¢ok titreyen, daha ¢ok ilgi gosteren, biitlin sorunlari ile ugrasan, olaylar karsisinda
endisesini gizleyemeyen, hatta hemen endiselenen “tez canli” bir kisi olarak ele alinir.
Iliada genellikle yasanilacak seylerin en kétiisiinii, en olumsuzunu diisiiniir. Bu
duruma Ornek olarak, Constantine’nin bir arkadasina erkek olduguna sdyledikten
sonra Iliada’nin heniiz devlet tarafindan duyulmayan bu olay sanki duyulmus gibi
tepki verdigi boliim gosterilebilir. Bu durum romanda Iliada’nin zihninden su sekilde

aktarilir;

“Ne yapacagiz peki? diye sordum Constantine ¢iktiktan sonra, Bir fikrin var
mi? Buna bir ¢oziim bulmamiz lazim, yoksa bittik. Tamam, dedi Arendi. Nesi tamam?
Dedim, Sictik iste, her seyi si¢tik, bunca yil ugrasmamiz, didinmemiz bitti, ¢ocugu
koruyamadik, elimizden alacaklar, kim bilir basina neler gelecek, hi¢birini
engelleyemeyecegiz, kimseye derdimizi anlatamayacagiz, bizi kimse dinlemeyecek,
dinlemek de istemeyecek, en yakin arkadaglarimiz bile bize surt ¢evirecek, zaten bize

ne olacagi da belli degil, sictik tamamen. "

Diger anne Arendi ise, Iliada’ya gore daha soguk kanli; olaylar karsisinda
hemen sinirlenmeyen, bagka ¢6ziim yollar1 arayan, Constantine’i daha serbest
yetistirme taraftar1 olan, sorunlar1 konusarak c¢ozebilecegini savunan biridir. Olay
orgiisii ierisinde iliada ve Arendi’nin diger vasiflar1 goz ard1 edildigi yalnizca annelik
ozellikleri ile degerlendirildikleri i¢in anne tipi olarak anilirlar. Bagka niteliklerinden
bahsedilmez, onlar romanin basindan sonuna kadar aynidir ve degismezler.

Okuyucuyu sasirtmazlar. Forster’a gore diiz (flat) karakter 6zelligi tasirlar.

190 Akas, 2018, a.g.e. s. 60.
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4.2.2.2. Sevgili Tipi

Akas’in; 7, Baligin Esir Diistiigii Yer, 19, Sincapli Gece adli romanlarinda,
merkezi kisinin hayatinda sevgilisi vardir. Bu sevgililer, bazen ¢ok iyi olabildikleri
gibi bazen de kotli biri olup merkezi kisinin kotiiliigl i¢cin ugrasirlar. Sevgili tipi
merkezi kisinin hayatinda 6nemli bir rol oynadig1 i¢in onun sdyledikleri, yaptiklari,
olumlu ya da olumsuz davraniglari, bu kisiyi az da olsa etkilemektedir. Sevgili, iyi
ozelliklere sahip ise bu durum merkezi kisinin, karsisinda yer alan kotii kisilerle ya da
durumlarla daha gii¢lii bir sekilde miicadele etmesine olanak saglar. Ama sevgili tipi
kotii 6zelliklere sahip ise, bu durum merkezi kisiyi derinden {izer. Onun, olumsuz
duygular hissetmesine neden olur. Kotiiliigiin, en yakini saydigi kisiden gelmesi onun
iizerinde birtakim sarsici etkiler birakir. Sevgili Tipinin merkezi kisi tizerindeki etkisi
duygusal yondedir. Bu tip, onun hayatini sekillendirmese de duygusal agidan iyi ya da

kotii seyler hissetmesinde pay sahibidir.

Akas’in 7 ve Baligin Esir Diistiigii Yer adli romanlarda sevgili tipindeki kisiler,
kotii dzelliklere sahiptir. Tki romanda da yer alan sevgililer benzer 6zellikler tagirlar.
Bunlar hirsli, partnerlerini kendilerinden daha asagi seviyede goren ve onlarin elde
edecegi bir basar1 karsisinda oldukga sinirlenen kisilerdir. Duygularindan tam olarak
emin olamamalarindan ve tam bir rakip 6zelligi géstermemelerinden dolay1 bu kisileri

kotii sevgili tipi bagligi altinda ele alabiliriz.

7 adli eserde kotii sevgili tipi Yagmur’dur. O, 28 yasindadir. Kendisine ait bir
sahaf diikkani isletmektedir. Bu isinden arta kalan vaktinde de 6zel ders vererek
gecimini saglamaktadir. Hakan ile de bu sahaf diikkaninda tanisir, ilk basta samimi bir
dostluk kurar. Hakan’1n kasig1 sol elle tutmasi, boynunda bir leke olmasi, 27 yasinda
olmast Yagmur’un dikkatini ¢eker ve onunla yakindan ilgilenmeye baslar. Ciinkii
Hakan’1n tasidig1 bu 6zellikler, Yagmur’un goniilden bagli oldugu Kronk adli kutsal
dinin kitabinda, gelecegi miijdelenen ikinci peygamberin Ozellikleridir. Yagmur
gercekte bu Kronk dininin, birinci peygamberinin sag koludur. Ama bunu Hakan’dan
saklar. O, Hakan’in Kronk dinini tanimasina, iizerinde incelemeler yapmasina
yardimct olur. Hakan’1 ¢ok seviyor gibi goriinse de aslinda amaci; Kronk dininin
peygamberlerini ortadan kaldirip dinin basina gegmektir. Bunu basarabilmek icin de

Hakan’1 6ldiiriir. Hirs, lider olma, sayginlik kazanma arzusu onun sevgisinin oniine
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gecger. Yagmur, aslinda sevgisi ve arzusu arasinda kalir ve kendi i¢inde ¢eligkiler yasar.
O, celiskiler yasayip iki duygu arasinda kalsa da eserin bagindan sonuna kadar tek bir
amag¢ dogrultusunda hareket ettigi i¢in diiz (flat) karakterdir. Yani bir tiptir. O, en
basindan beri Kronk dininde oniine gecen engellerden kurtularak dinin lideri olmak
amacindadir. Bunu da Hakan’a yaklasarak onun sevgilisi olarak daha sonra onu ve
digerlerini ortadan kaldirarak basarmaya ¢alisir. Bu 6zelliklerinden ve merkezi kisiyi

oldiirmesinden dolay1 Yagmur koétii sevgili tipine 6rnek olarak gdsterilebilir.

Baligin Esir Diistiigii Yer adli romanda ise Simu; merkezi kisi HOkl’lin
sevgilisi, ayn1 zamanda Proje’nin 6nemli ¢alisanlarindan biridir. Simu, isinde son
derece basarili ve hirslidir, mithendis olarak girdigi Proje’de hizla yiikselerek tanitim
koordinasyonlugu gorevine getirilmistir. Onun i¢in gorev kutsaldir ve her seyden daha
onemlidir. O, isini biiyiik bir hirs ve tutkuyla yapar. Kendisinden daha iyi konumda
olan insanlara tahammiil edemez. Bu kisi sevgilisi Hokl bile olsa onun basarili
olmasina sevinmez, kendisinin basarisiz olmasina tiziiliir. Kiskang birisidir. Ona gore

Hokl, is i¢in giivenirligi olmayan bir adamdir:

“Isini seviyordu-daha dogrusu, ¢alisma ortamimin icindeki kendisini, oradan
oraya koymay1, tam bir gérev adami olarak gériilmeyi, insanlarla i¢ ice olmayi, enerji

patlamalarini ve iki patlama arasinda bitkin diismeyi seviyordu. "%

“Hokl’ii karsilamaya giderken sinirini yatistirmaya ¢aligtt Simu, ortada
sinirlenecek birsey olmadigini telkin etti kendi kendini sevgilisiyle kariyer rekabetine
girecek degildi- boyle kritik bir gérevi herhangi bir giivenirligi olmayan bir adama

veriyordu. 192

Ayrica Simu, giice asik bir kadindir. Sevgilisi Hokl’lin adaya gitmesinden bir
siire sonra onu, patronu Ebrino ile aldatir ama Hokl ile olan iligkisini de bitirmez.
Ciinkii HokI’e kars1 olan duygularindan bir tiirlii emin olamaz. HokI’{in varlig1 ona iyi
gelse de wuzakta olmasi onunla istedigi zaman birlikte olmamasi durumu

etkilemektedir. Simu, “erkeklere zaafi olan'®®” bir kadindir. Ebrino ile iliski

191 Akas, 2001, a.g.e. s. 16.
1923 ge.s. 53.
198 a.g.e5.37.



93

yasamasinin sebebi de onun erkeklere karsi cinsel bir a¢lik duymasindandir. Aslinda
ondan bir bakima faydalanmaktadir. Hokl’e kars1 ise i¢inde emin olamadig1 birtakim
hisler mevcuttur. Simu, bazen bu hisleri ¢ok 6zlese de Hokl’iin uzakta olmasi onu diger
erkeklere dogru itmektedir. Duygularindan emin olamamasi, son derece hirsli olmasi,
HokI’iin kendisinden basarili olmasini kaldiramamasi ve onu defalarca baska erkekler
ile aldatmasindan dolay1r Simu’yu da kotii sevgili tipi baslhigi altinda ele alabiliriz.
Simu’yu da tip olarak ele almamizin nedeni, olaylar {izerinde bir etkisi olmamasidir.
Romanin basindan sonuna kadar tek bir gorevi vardir. Kendi hislerini sorgulasa da

aldig1 kararla okuyucuyu sasirtmaz:

“(...) Bu ayrilik bekleneni vermemisti -baslarda ozlemeyi ozlemis olmanin
verdigi heyecan sonradan tavsamis, Hokl'tin Dubl’de takip edilmesi gereken islerini
sevgiyle, kosturarak yapamaz olmustu. Romantik bir imge olarak bile canlandirmakta
zorlamyordu sevgilisini kafasinda- duygusallagtigr anlarda aklh gitgide daha ¢ok

baskalarina sekiyordu. "%

Baligin Esir Diistiigii Yer adli romandaki bir diger sevgili tipi de Agse’dir. O,
HokI’lin Simu’dan 6nceki sevgilisidir ve onda derin izler birakmistir. Agse, Hokl’tin
zor zamanlarinda, ihtiya¢ duydugu anlarda aklina gelen, ona her kosulda yardim eden
biri kisidir. Bir zamanlar Hok1’ii ¢ok sevmistir ama Hokl1’lin onu aldatmasi ve lizerine
bir de terk etmesi sonucunda iliskileri bitmistir. Hok1’ den sonra bir kadina asik olmus
ve hayatin1 onunla devam etmistir. Hokl’e kars1 bir kizginligi, kirginligi yoktur. Onun
zor zamanlarinda, kendini yalniz hissettigi noktalarda yaninda olmaktan hoslanir hatta
Hokl’e acir. Romanda Agse, Hokl’lin zihninden okuyucu ile bulusturulur. Ondaki
herhangi bir duygu degisiminden bahsedilmez, romanin basindan sonuna kadar Hokl’e
kars1 hissettigi duygular sabittir. Kendine Hokl ’ten ayr1 yeni bir yol ve yasam
cizmistir. Agse, merkezi kisinin kendini yalniz hissetmemesi, Simu ile paylagamadig1
duygu, diisiince ve dertlerini paylasabilmesi, ona moral vermesi i¢in romana dahil

edilmis bir kisidir.

19 adl romanda, sevgilisi icin her tiirlii cefaya ve fedakarliga katlanan bir

sevgili tipi yer alir. T, sevgilisi ve merkezi kisi olan M, i¢in her seyi hatta intihar etmeyi

194Akas, 2001, a.g.e. s. 37
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bile goze alir. Ama sevgilisi ona hak ettigi degeri gostermez ve defalarca aldatir. T,
merkezi kisiyi ¢ok seven onun icin her seyi yapmaya hazir ve her tiirlii fedakarlikta
bulunan kisidir. Ama hicbir zaman istedigi, hak ettigi degeri ondan goéremez. Romanin
basindan sonuna kadar tek bir gorevi vardir, o da T’yi sevmek. Hayatina bir bagkasi
girse bile yine de onu sevmekten vazgecmez. T, M’yi gercekten biiyilik bir ask ve
tutkuyla seven ve askinin da sonuna kadar arkasinda duran birisidir, bu yiizden o da

sevgili tipi olarak ele alinabilir.
4.2.2.3. Arkadas Tipi

Romanlarda yer alan baska bir tip de merkezi kisinin yaninda yer alan ona
yardimc1 olan, dertlerini dinleyen, destek olan arkadas tipidir. Romanlardaki merkezi
kisiler, zor durumda kaldiklarinda arkadaslarinin fikirlerine bagvurmaktan geri

kalmazlar. Arkadas tipine bundan dolay1 ihtiya¢ vardir.

7 adli romanda Cem, merkezi kisi Hakan’1n en yakin arkadasidir. Otuz yasinda,
Games adli bir sirkette oyun yazarligi yapan Cem’in ayn1 zamanda yayimlanmis ii¢
tane kitab1 vardir. Bunlar: Noktalarin Kesisimleri Antolojisi, Fotograflarla Insanlik
Tarihi, Fal ve Ters Nedenselliktir. Cem, aslinda Kronk adli dinin ortalarda
goziikkmeyen ilk peygamberidir. Ama bunu Yagmur disinda kimse bilmez. O da
Cem’in hal ve hareketlerinden siiphelendigi i¢in birtakim arastirmalariyla bu bilgiye
ulagmistir. Cem, Kronk dininin kurallarint Hakan’dan daha iyi bilir. Bu nedenle
Hakan’in din ve dine bagl orgiit ile ilgili aldig1 kararlar lizerinde 6nemli fikirler verir.
Hakan’in kararlar almasinda da yardimci olur. Cem, 7°de Hakan’1 gizli gizli koruyup
kollar, onun dogru bir sekilde ilerlemesini saglar. 7°deki diger arkadas tipi Nisandir.
Iki ¢ocuk annesi olan Nisan, gecimini saglamak icin Sisli’deki bir dil okulunda
Ogretmenlik yapmaktadir. Ayrica, Kronk dinin ikinci peygamberi destekleyen
“Ikinciler” adl1 grupta yer alir. Hakan ile de bu sayede tanisip arkadas olur. Nisan onu,
ikinci peygamber olmasini istemeyen kisilerden, onlarin diizenledigi suikasttan kacirip
kurtarir, kendi evinde saklar. Olaylara sonradan dahil olur. Ortaya c¢iktig1 andan
itibaren Hakan’1 koruyup kollayan, onun sagligina zarar gelmesini engellemek igin

ugrasan arkadas tipine bir drnek sayilabilir.
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Baligin Esir Diistiigii Yer de arkadas tipine 6rnek gosterilebilecek kisi Jas/
Jams’dir. O, ekvator hattindaki adaya Hokl’e nobetlerinde yardimci olmasi igin
gonderilen kilblerden biridir. Kilb iken Jas ismine sahiptir ama adadan kacip Dubl’e
geldiginde kendine yeni bir kimlik edinir ve ismini Jams olarak degistirir. Adadaki
diger kilblerden daha farkli hareket etmesinden dolay1r Hokl’tin dikkatini ¢eker ve
arkadas olurlar. Jams romanda tiiriinden farkliligini ortaya koymaya ¢aligsan, diisiinen,
olaylar karsisinda yorum ve analiz yapabilen, bir seyler i¢in miicadele eden, sistemin
onlara yiikledigi kaliplar1 kirmaya calisan bunlar yaparken de Hokl’e ¢ok biiyiik

yardim da bulunan, ona Proje’nin gercek yliziinli gosteren biridir:

“Farklihig: yaptiklarindan ¢ok, yapmadiklariyla anlasilyyordu- bu kilb hastalik
derecesinde sessiz ve hastalik derecesinde sakindi; giiresmiyordu, aptal kutusuna ilgi

gostermiyordu. Yoksa ilk bakista dikkat cekmiyordu Jas.**®

Diger bir arkadas tipi Ekva’dir. O, Proje’nin ve Ebrino’nun amaglarini
engellemeye calisan ve aym1 zamanda HokI’lin dogrular1 gérmesini saglayan kisidir.
Proje karsisinda yer alan Musak sirketinde onemli biri oldugu i¢in ve Ebrino’nun
halkin goéziinii boyayarak diinyaya hakim olmaya c¢alistigin1 bildigi i¢in 6ldiiriiliir.
Ekva’nin diisiinceleri, hal ve davraniglar1 Hokl’lin ona saygi duymasini saglar. Hokl
Ekva’nin fikirlerine 6nem verir ve onun sayesinde Proje hakkindaki gercekleri 6grenir.
Hokl’lin fikir degisimi geg¢irmesinde onemli rol oynadigi i¢in arkadas tipine 6rnek
gosterilebilir. Ekva’nin romandaki goérevi hem HOkl’lin hem de birka¢ kisinin
gergekleri géormesini saglamaktir. Bunda basarili olduktan sonra da dlerek goérevini

tamamlar:

“Ekva’min dosyasint birlikte incelemisler ve hirs kiipii bir adam oldugunu
ogrenmigslerdi- hizli, zeki, esprili, geveze;, Zodyakina ragmen duygularina yenik
diistiigii olabiliyordu, ama genelde aklinin sesine kulak veriyordu, onyargilarina ¢ok

hatta biraz fazla giiveniyordu. *%

Romandaki diger arkadas tipi; Ekva’nin kiz kardesi ve Hokl’lin, Simu’dan

sonra birlikte oldugu kadin Ridaf’tir. Abisi gibi o da miizikle ilgilenmektedir. Ama

195 Akas, 2001, a.g.e s. 28.
19%63.g.¢s. 66.
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Proje’den ve Musak’tan haberi olmadigr icin geri planda kalir. HoklI’tin Simu
tarafindan terk edilmesinden sonra ona destek oldugu ve ruhsal anlamda
toparlanmasina yardimei oldugu i¢in o da arkadas tipine 6rnek gosterilebilir. Ridaf,
Oyun Imparatorlugu romaninda da yer alir. Holey Sevner, Ridaf’1 abisinin dldiirmesi
iizerine hirs yapacagi diisiincesiyle yeni olusturduklar1 dine onu peygamber olarak

secerler. Ama sonra Ridaf’in olaylardan haberi olmadigini anlayinca vazgegerler.
4.2.2.4. Kotii Insan Tipi

Akas’in baz1 romanlarinda, merkezi kisinin ilerlemesini engelleyen, onun
yoluna tas koyan, siirekli kotiiliik pesinde olan, merkezi kisilerin miicadele etmesi
gereken kotii insan tipi vardir. K&tii insan tipi ile romandaki catisma unsuru saglanir.
Bu kisi sayesinde okuyucu da merak duygusu uyanir. Okuyucu, eserdeki kotii insan
tipinin, merkezi kisiye ne gibi kotiiliikler yapacagini merakla bekler ve romana karsi

heyecani hep iist noktada kalir denilebilir.

7‘de kotli insan tipine Ornek Yagmur’dur. O, Hakan’a yaklasarak onu
seviyormus gibi davranir. Ama asil amac1 Hakan’1 ortadan kaldirarak mensubu oldugu
Kronk dininin lideri olmaktir. Bunun i¢in de elinden gelen her seyi yapar ve Hakan’1
canice oldiiriir. Romandaki ¢atigma unsuru onunla verilmistir. Hakan, Yagmur ve ona
bagli olan adamlarin yaptiklari ile miicadele halindedir. Yagmur, yukarida sevgili tipi
icerisinde de ele alinmistir. Bu durum, kisilerin birden fazla 6zelligi biinyesinde
barindirdig1 i¢in, birden fazla tip kategorisi icerisinde yer alabilecegine bir 6rnek

gosterilebilir.

Baligin Esir Diistiigii Yer ve S6nmemis Kireg¢ adli romanlarda kotli adam tipine
ornek kisi, Ebrino’dur. O, Diinya Birligi’nin ve ona bagli olarak ¢alisan Proje’nin
genel koordinatoriidiir. Olgunluk Kitabini, onun yazdig: diisiiniildiigli i¢in Proje’yi
destekleyenler arasinda peygamber olarak goriiliir. Sozleri, bakislari, davraniglari ile
emrinde calisan insanlar1 ikna etme yetenegi vardir. O, adeta sozleri ile karsisindaki
kisiyi etkisi altina alir ve onun baska bir sey diisiinmesini engeller. Ebrino bu 6zelligi
ile insanlarin giivenini kazanarak onlara istedigi seyleri yaptiran, onlarin

diistinmelerini engelleyen baskici bir yontem uygular:
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“Sonunda Ebrino’yla konustugunda hersey diisiindiigiinden c¢ok farkl gelisti.
Daha c¢ok Ebrino konustu; Hokl onu dinlerken, elinde olmadan kuskularinin
dagildigini, herseyin berrak ve parlak oldugunu, herseyin kendi elinde oldugunu,
Ebrino’nun yalnizca onun ve herkesin iyiligini istedigini ve bunun icin ¢ok ¢alistigini,
ondan talep ettigi seyin ashinda ufak bir katki oldugunu, bunu kolaylikla
yapabilecegini, oyalanmasina hi¢ gerek olmadig1 gibi bunu kotii sonuglar

dogurabilecegini, herkesin iyiliginin zarar gorebilecegini hissetti.” %

Musak miizik sirketinin 6nemli isimlerinden olan Ekva’nin 6ldiiriilme emri
Hokl’e, Ebrino tarafindan verilir. O, Hokl’e bu emri vererek en yakin arkadasim
oldiirtmeyi hedefler. Ekva’y1 potansiyel bir rakip olarak goriir ve Proje’nin halki nasil
kandirdigim1 ortaya ¢ikartarak diinyaya hakim olmasini engelleyecegini diisiindiigii
icin onu Oldiirtiir. Boylece hem Ekva’dan hem de vicdan azabi ¢eken HOkl ’den
kurtulmus olacaktir. Hokl, adaya nébet tutmak icin gittiginde de onun sevgilisi Simu
ile beraber olur. Proje’nin ortaya ¢ikarttigi ¢esitli giicleri de Hok1’iin tizerinde denemek
ister. Boylece her sekilde Hokl’e zarar vermis olacaktir. O, dnce Diinya Birliginden

daha gii¢lii olmay1 ardindan da tiim diinyaya hakim olmay1 isteyen kotii insan tipidir:

“Biitiin bunlar ve Musak icin yaratilan diisman imgesi, Ebrino’nun ashinda
pesinde oldugu seyi saklamak i¢indi: énce DB ’den gii¢lii olmak, sonra DB’yi de ele

gecirmek. 1%

Oyun Imparatorlugu’nda eser boyunca kotii insan gibi yansitilan ama eserin
sonunda okuyucuyu sasirtarak kotii birisi olmadigi ortaya ¢ikan, Cellat (Soytar) dir.
Cellat, Kaptan Neeling ve O’nun ogludur. Bir zamanlar Holey Sevner 6rgiitiine tiyedir
ama Holey Sevner’in fikirleri hosuna gitmedigi i¢in ayrilarak kendi yolunda devam
eder ve Galaksi dnderligine kadar yiikselir. Holey Sevner orgiitiinde yer aldig: siralar,
oOrgiitiin eski liyelerinden Mukaber’in saldirisina ugrar, tam 6lmek tizereyken Kaptan
Neeling tarafindan kurtarilir. Bir baskasina (bu kisi babas1 dahi olsa) hayatini bor¢lu
olma diisiincesi Cellat’1 ¢ok sinirlendirdigi i¢in orgiitten ayrilarak kendi basina baslar.
Eserin basindan sonuna kadar o6rgiit iiyeleri Diinya’y1 Cellattan korumaya ¢alisirlar

ama aslinda Cellat’in diinyay1 yok etme gibi bir plan1 olmadig1 eserin en sonunda

197 Akas, 2001, a.g.e. 5.87
19%83. g.e. 5.76.
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anlasilir. Okuyucuyu sagirtsa da eser igerisinde onun yasanan olaylarin geri planinda
kalir. Olaylarin tizerinde pek etkisi yoktur. Eser, hakim (tanrisal) bakis agisina sahip
anlatic1 tarafindan tarafli bir gozle anlatildigi i¢in okuyucu onun koétii birisi oldugunu
diistiniir. Ama gercekler Cellat’in, Holey Sevner’in toplantisina katildiginda yaptigi

konusmasindan sonra anlagilir.
4.2.2.5. Yonetici Smifi Temsil Eden Tipler

Bilim kurgu tiiriinde yazilan Olgunluk Cagi Uclemesi’nin son kitabi Oyun
Imparatorlugu’nda gegen Holey Sevner adli orgiit; diinya disinda yer alan bir
gezegenden, Diinyada yasanilan veya yasanilacak olan olaylar1 yonetir. Bu orglitte yer
alan yedi liyenin her birinin Diinyanin diizeni ile ilgili farkli gérev ve sorumluluklar

vardir. Romanda yer alan yoneticiler ve gorevleri su sekildedir:

Kaptan Neeling, oy birligi ile Holey Sevner’in kaptani se¢ildigi andan itibaren;
baglantisi kesilen esi O ile yeniden baglanti kurabilmek, ayni zamanda Diinyay1 ¢esitli
kotiiliiklerden kurtarmak icin fikirler iiretmeye ve planlar yapmaya baglar. Yaptigi
planlar ve aldig1 kararlarla Diinya iizerinde yasayan insanlarin geleceklerini etkiler.
Insanlarmn kaderi Holey Sevner’in verdigi kararlara baglidir. Ayrica Kaptan Neeling,
oglu olan ve Holey Sevner karsisinda yer alan, Cellat’a kars1 bir kin ve 6fke giider ve
Cellat’a kars1 kendince bir miicadeleye girer. Neeling, Diinya ile ilgili alinan
kararlarda son onay1 veren esas kisidir. Ciinkii o Kaptan’dir. Kaptan demek, Holey
Sevner adli orgiitiin de yoneticisi demektir. Romanin basindan sonuna kadar aymi

oldugu ve farkli 6zellik géstermedigi i¢in tip olarak diisiiniilebilir.

Utracek: Holey Sevner flyeleri arasinda yer alan Utracek, belgelerin
olusturulmasindan sorumludur. O, Kaptan Neeling’in goziinde; cesur, isini biraz fazla
ciddiye alan ama yine de tutkuyla yapan, hafif kacik, ¢abuk kiisen, isi sozciiklerle
ugragmak, insanlar1 aldatmak, yonlendirmek olmasina ragmen o6ziinde diiriist bir
kisidir. On planda degildir. Romanin basindan sonuna kadar Holey Sevner &rgiitiinde

yer aldig1 ve bagka bir 6zellik gostermedigi i¢in tip olarak tanimlanabilir.

Jahiveh: Holey Sevner o6rgiitiiniin en neseli, eglenceli ve tek kadin iiyesi, Proje

sirketinin yoOneticisi Ebrino’nun annesidir. Diinyadaki insanlarin dikkatini dagitmak
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icin kurulmasi tasarlanan Games Inc. oyun sirketi fikri ona aittir. Romanda 6n planda
yer almadigt ve kisiliginde de herhangi bir degisiklige rastlanmadig1 icin tip olarak

tanimlanabilir.

Duteron: Holey Sevner orgiitiiniin Dinlerden sorumlu olan iiyesidir. Akas’in
ilk roman1 7’nin de konusunu olusturan Kronk dini ve kutsal kitaplarin asil yazari
Duteron’dur. O, ortaya attig1 yeni din fikri basarisizlik ile sonuglaninca oldukga tiziiliir.
Olguniuk Cagi Uglemesi’nin diger kitaplarinda da yalnizca isim olarak yer alan

Duteron, 6n planda yer almayan birisidir. Bu ylizden onu da tip olarak ele alabiliriz.
4.2.2.6. Maceraperest Tipler

Cem Akas’in gen¢ okuyucular i¢in kaleme aldig1 Kant Kuliibii- Piyanisti
Vurmaym adli romaninda yer alan bu tipler, heniiz lise ¢aginda olan ve kendilerine
verilen, illegal bir gérevin heyecani ile ¢esitli maceralara atilan iki gengtir. Bu gengler,
ne oldugu belli olmayan bir orgiitiin kendilerine verdigi goérev ile hayatlarim hice
sayarak ¢esitli zorluktaki maceralara, gozlerini bile kirpmadan atilirlar. Maceraperest

tipler eserde su sekilde tanitilir:

Su, Lise birinci simif 6grenci 15-16 yaslarinda; sar1 kisacik sach, yesil gozli,
uzun boylu, disaridan bakildiginda bir sporcuyu andiran fizige sahip; stirekli farkl
modellerde sapkalar takmay1 seven, agzi bozuk, arkadaglarina ve ablasina kars1 kiifiir-
hakaret etmekten ¢ekinmeyen birisidir. Bu romandaki kisiler fiziki goriintisleri ile
tasvir edilmislerdir. Onlarin, i¢ diinyasina yer verilmemistir. Hakim (Tanrisal) bakis
acisina sahip anlatici tarafindan tanitilan Su’nun dig gorliniisii, giyim kusamu,
arkadaslarina ve ailesine karsi tavrt aktarilirken; i¢ diinyasinda yasadigi, diisiindiigii,
hissettigi seylere ¢ok fazla yer verilmemistir. Ciinkii macera tiirii esas olan romanda
kisilerden ziyade, olaylar 6n plandadir. Su, kendisine verilen goreve sadik biridir. O,
H.S. orgiitiin verdigi gorevi, eserin basindan sonuna kadar biiylik bir ozveri ile
yapmaya calisir. Ailesine karst olan davraniglart yine aym sekilde degisiklik
gostermez. Bu ylizden ona merkezi kisi ya da karakter denilememektedir. Onun
davraniglari, romanin basindan sonuna kadar tutarlidir, degisiklik gostermez. Tek bir

hedefi vardr ve o hedef dogrultusunda ilerler. Bu ylizden Forsther’in



100

simiflandirmasma®®® gore diiz karakter ya da Nurullah Cetin’e gore tip olarak

kategorize edilebilir.

Kerim ise 14-15 yas civarinda, orta son sinif 6grencisi; boy olarak oldukca kisa
ve siska sayilabilecek kadar zayif bir goriintiiye sahiptir. Annesini ve babasini kii¢iik
yasta kaybettigi icin anneannesi ve dedesiyle yasamaktadir. Bu durum, ona
goriintlisiinlin tam tersine; durusunda, konusmasinda, hareketlerinde, karsisindaki
insan1 dinleyisinde olgunluk ve agir baslilik saglamistir. Kerim, lise giris sinavlarina
hazirlanirken ailesine zorluk olmamasi i¢in sinavlara kendi basina hazirlanmak
istemistir. Dedesinden piyano ¢almay1 6grenmistir, ama bu iste o kadar 1y1 olmadigin
diisiintir. Aslinda oldukega iyidir. Su’yun destegi ile konservatuvar sinavina girer ve
kazanir. Kerim de eserde ruhsal boyutu ile degil, fiziksel tasviri, aile yasantisi,
arkadaslar1 ile iletisimi, biiyliklerine kars1 sergiledigi saygili tavri, H.S. tarafindan

verilen gorevde yaptiklari, yasadigi olaylar ile 6n plana ¢ikar.

Romandaki iki kisi karsilikli bir denge saglar. Su, tez canli, agresif, hazir cevap
birisi iken; Kerim onun tam tersine miilayim, oldukca sakin, derslerinde ve piyano
calmakta oldukga basarili, yetenekli ve zekidir. Olaylar karsisinda Su’nun tam tersine
agir baghdir. Bu iki tip incelenirken yasadiklar1 hayatlarin, onlarin kisiliklerini
sekillendirdigi distliniilmektedir. Su, istedigi her seye cok kolay ulagma imkanina
sahip birisidir ve olaylar karsisinda da hemen sonu¢ almak ister. Ciinkii ailesi
tarafindan ona her tiirlii imkan sunulmus ve istegi hemen her seyi elde etmistir. Kerim
ise, birtakim zorluklar ¢ekerek bu yasa gelmistir. O beklemeyi, sabretmeyi 6grenmis
biridir. Yine de 6ne ¢ikan 6zellikleri onlar1 karakter olarak ele almak icin yetersizdir.

Bu yiizden onlar tip kategorisinde ele almak daha uygun olabilir.
4.2.3. Yardimci Kisiler

Yardimci kisiler romanlarda, merkezi kisinin, karakterin ya da tipin sergiledigi
tutumdan daha farkli sekilde goriiliir. Onlar, olay orgiisiiniin akigina gore ihtiyag
aninda olaym veya sahnenin tamamlanmasina yardimci olmak i¢in ortaya c¢ikarlar.

Yardimei kisiler eserde genellikle, bir isim olarak yer alabilecegi gibi kendisine verilen

199 E M. Forsther, a.g.e. 5.151.
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ufak bir gorev ile de yer alabilir. 2°° Onlar, romandaki tamamlayic1 unsurudur, bir
figliran gorevi goriirler. Sahneleri bittiginde ya tamamen ya da bir sonraki sahnelerine
kadar gozden kaybolurlar. Akas, romanlarinda yardimci kisi kadrosunu oldukca
kalabalik bir sekilde ele alir. Onun romanlarinda merkezi kisinin yaninda; ona yardim
edecek, onu destekleyecek, zorluklardan kurtaracak, fikir danisip, alacag tipten ayri,
yardimci kisileri de muhakkak vardir. Bu kisiler tanimda da belirtildigi gibi sahneleri
stirecinde olay oOrgiisii igerisinde yer alip daha sonra gézden kaybolur. Onlarin romanin

gidisat1 iizerinde belirleyici bir etkileri yoktur.

Hakan’in bir iki sene 6nce Bodrum’da birlikte oldugu kiz arkadasi Tulip. Kronk adli
orgiitte yonetimin {list kademelerinde yer alan ve Hakan’in 6ldiirtilmesi emrini veren
Cihan. Bir zamanlar Hakan’in asistanligini yapmis sonra tiniversiteden ayrilarak
calismalarini tek basina siirdiirmiis, yazdig kitap Ingiltere ve Almanya’da best-seller
olmus diinyaca tinlii bir fizik profesorii James Psoider. Yagmur’un eski erkek arkadasi
Kemal. Orta yasl, kisa boylu, sismanca bir kadin olan Yagmur’un kiirtaj olmak i¢in
gittigi doktorun sekreteri Yildiz Hanim. Kirk yaslarinda, uzun boylu, Yagmur’un
kiirtaj olmak i¢in gittigi doktor Seyfi Bey. Kronk dinine mensup bir Emniyet miidiirii
Halil Degirmenci’dir. Romanda adi1 gecen bu kisiler ihtiya¢ halinde ortaya ¢ikarak
olayin akisina, hikdyenin tamamlanmasina yardimci olurlar. Bu kisiler, ya zaman
zaman kendilerine verilen kiigiik goérev dogrultusunda ya da sadece bir isim olarak

ortaya ¢ikip daha sonra kaybolurlar.

Baligin Esir Diistiigii Yer’deki yardimcr kisiler; Hokl’e ada nobeti boyunca
yardimc1 olmalar1 i¢in insana benzeyen ama insan olmayan Kilbler, getto-
centrumlarda insanlarin yapmak istemedikleri islerde zorunlu olarak calistirilan Sehir
Fareleri, sekreter Yamu, direnisin Onderleri Pasa ve Beyaz Mantolu Adam’dir.
Yardimci kisiler sadece isim olarak ge¢cmektedir. Eserde bu kisilere ait bir duygu,
diistinceden s6z etmek miimkiin degildir. Pasa ve Beyaz Mantolu Adam direnisin,

isyanin Onderi olarak ele alinsalar da romanda onlarin ruhsal durumlari, duygu,

200 Nurullah Cetin, a.g.e. s.167.
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diistincelerinden bahsedilmez, onlar sadece simgelestirildikleri icin 6n planda yer

alirlar.

Sonmemiy Kireg’te yer alan kisilerin hepsi yardimer kisidir. Kisilerin, olay
iizerinde ¢ok etkisi yoktur. Olay ge¢miste yasanmis ve bitmistir onlar geriye doniis
(sapim) yontemi ile hatirladiklar olaylar1 anlatirlar. Yardimer kisi kadrosu oldukga da
kalabaliktir. Bu kisiler: Hokl, BMA, Taam, Utracek, Uuue, Cams, Aei, Faht, Jams,
Mahp, Says, Alat, Hemi, Ilbe, Pasa, Falh, Celo, Nilo, Niki, Tant, Sayr, Balt, Tahp,
Meer, Kamz, Takt, Ceek, Ayok, Agse, Ridaf, Simu, Adna, Apul, Nakt, Facu, Lakom,
Hege, Yalk, Volk, Dobo, Hatn, Take, Ezk6, Hamu, Harkod, Els, Mas, Rou, Alib,
Albay Kazk, Gyor, Dase, Nisa, Melg, Adev, Gung, Hunt, Alpa, Muar, Ulsa, Zarp,
Suki, Kuyh, Caln, Hosb, Aei, Daln, Lahk, Nilii, Keml’dir. Bu kisilerden bazilar1, diger
romanlardaki merkezi kisilerdir. Ama bu romanda yalmizca ge¢cmisteki anilarini

anlattiklar1 i¢cin odak noktas1 degillerdir.

Oyun Imparatorlugu adli romanda yer alan yardimci kisiler: Holey Sevner
toplantilarinda tutanaklarin yazilmasindan sorumlu olan Redaktu, orgiitiin hukuk
kurallarin1 belirleyen Papavka, eski kaptan Neeling, galaksiler arasinda ruhu gezen
O’ya yardimci olan Gezgin ve arkadasi Karac, Diinya’nin kurtulmasi ve Isinimin
tekrar saglanabilmesi i¢in yardimci olan Mutsuz Sah Isinandemir, Webdragon Sayr,
Hokl, Pasa, Ridaf, Faht; Kronk dini hakkinda ¢ok gizli bilgilere ulasan ama kimseye
sOyleyemeden oldiiriilen Can Alibey Uzan ve Kronk dini ikinci peygamberi Hakan
Uzan ve Hatn’dir. Bu kisilerin hikayeye herhangi bir etkileri yoktur. Baz1 kisilerden
bazilar1 sadece isim olarak yer alirken bazilar1 da yaptiklar1 meslekler ile yer alir.

Kisilerin fiziki veya duygusal olarak diisiincelerine yer verilmemistir.

Kant Kuliibii’'nde yer alan yardimci kisiler diger romanlardan farkli olarak
fiziksel tasvirleri ile verilmislerdir. Bu kisilerin romandaki gérevleri ¢ok fazla degildir.
Kendilerine ihtiya¢ duyuldugunda ya da olay1 anlatirken inandiriciligin artmasi igin
ortaya ¢ikip sonrasinda kaybolurlar. Nil, Su’nun bir yas biiyilik ablasi. Kumral, kisa
sacli, bal rengi gozlii, Su ile ayn1 boyda ve ayni1 kiloda, Su'nun tam tersi kisilige sahip;
sabahlar1 erken kalkmay1 seven, diizenli, tertipli birisidir. Su’nun babas1 Sinan: Biiyiik
bir bankada 6nemli bir goreve sahiptir. Siirekli olarak her seyi unutur ve her yere gec

kalir. Yogun bir is adami 6zelliklerine sahiptir. Su’nun annesi Nur: Spor giyinmekten
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hoslanan, giydigi kiyafetleri kendine yakistiran, ev hanimi olan bir annedir. Eda:
Su’nun en yakin arkadasi, boy olarak ondan biraz daha kisa, biraz daha kilolu, “¢ok
neseli hatta neredeyse gamsiz birisi.” Bir siire Kerim’den hoslandi ama Kerim onu
arkadas olarak gordiigii igin vazgecer. Cografya Ogretmeni Fazilet Hanim: “55-60
yvasinda, tayyorli, yagh surath, seyrelmis sac¢h, gozleri hep nemli, giiliimsemesi
igreti. " Ogrencilerden daha ¢ok dersten sikilan, dénem basinda biraz konu anlatip
daha sonra 6grencilere 6dev vererek derslerin kalanini onlara anlattiran, 6grencilerin
anlattig1 konular1 bikkin bir ifade ile dinleyen, bazen kendisi de bir seyler ekleyen
bazen de hi¢ beklenmedik anda Ggrencilere soran bir d6gretmendir. Buzcam: H.S.
orgiitiiniin sorumlu liyelerinden biri, uzun boylu, sert ¢eneli, ela gozlii, kirk yaslarina
yakin, Ziirafalar1 Lekeleme Komitesi’nin baskanmin ikiz kardesidir. Aklan: H.S.
orgiitii tarafindan konservatuara girmesi engellenmeye calisilan kisidir. 15 yasinda,
uzun boylu, kisa sacli, kendinden emin ve rahat bir sekilde yiiriiyen, piyanoyu ¢ok iyi
calabilen, basketbol oynayan, esprili, Kerim’e gore; akli basinda, diiriist bir ¢ocuktur.
H.S. orgiitii, diinyanin daha iyi1, insanca ve yasanilir bir hale gelebilmesi i¢in Aklan’1in
piyanist degil fizik miihendisi olmasin ister. Su ile Kerim’i de Aklan’1 hayalinden
vazgegcirebilmeleri i¢in gorevlendirir. Aklan, konservatuar sinavina girer ve basarisiz
olur. Bu ylizden yurtdisina fizik okumaya gider. H.S. 6rgiitii gérevinde basaril1 olur.
Aklan, hakim (tanrisal) bakis agisina sahip anlatici tarafindan fiziksel olarak tasvir
edilir; duygu, diislincelerine ise yer verilmez. Olaylarin merkezinde onun sadece ismi
yer alir ama olaylarin akisii higcbir sekilde etkilemedigi i¢in yardimci kisi olarak
simiflandirilabilir. Aklan’in babasi Asim Bey: Uluslararas1 bir sirketin bolgesel
pazarlama miidiiriidiir. Kerim’in dedesi Fahri Bey: Sisman, tonton yiizli, yetmis
yaslarinda, tiniversite mezunu bir kisidir. En biiyilik hobisi mektuplar yazarak siselere
koyup farkli farkli denizlere atmaktir. Bu hobisi i¢in yurtdisina dahi ¢ikmislig vardir.
Kerim’in anneannesi Binnaz Hanim: Yasina ragmen biitlin gilin evin i¢inde kosturan,
tirld tiirlii yemekler yapmayi seven, bembeyaz sagh sevimli birisidir. Dikburun: 16-17
yaslarinda uzun boylu, kahverengi sagli, iri yapili bir kiz. H.S. orgiitiiniin, Ziirafalar
Lekeleme Komitesine gizli ajan olarak gorevlendirdigi Dikburun dikkat ¢ekmemek
icin Ziirafalar1 Lekeleme Komitesi adina gorevini iyi bir sekilde yapar. Eserin sonunda

gizli ajan oldugu anlasilir ve Maget tarafindan oldiiriiliir. Maget: Ziirafalar1 Lekeleme

WMl ge. s 14.
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Komitesinin basi, Buzcam’mn ikiz kardesidir. Icaci: Kisa boylu, asik suratls,
darmadagin kirmizi sacly, siirekli kendi kendine konusan, yasindan daha geng gosteren,

Gizmo adl1 teknolojik aletin mucidi, kendisine Gizmo Tanris1 diye nitelendiren kisidir.

19 adli romanda, M nin eski esi ve oglu, ilkokuldan hatira olarak animsadigi
arkadaslar1 G ve O, T’yi aldattig1 sekreter A, fikir aldig1 arkadast I, kitabin basimindan
yardimci olacak yayin yonetmeni E ve esi F, igerik saglama miidiirii K, T nin babasi
U, is adamlar1 L ve C, patron O, M’nin ¢ok kisa siire birlikte oldugu N, T’nin esi Z ve
onun kiz kardesi, daha sonra M’nin esi olan Y yardimci kisilerdir. Bu kisiler, eserin
merkezi kisisi olan M’nin etrafinda yer almakta ve hikayenin gidisatina gore ihtiyag
aninda ortaya cikarak gorevlerini yapip sonra kaybolmaktadirlar. Bazilar1 eserde
sadece isim olarak yer alirken, bazilarinin ise birka¢ kisa diyalogu disinda bagka

gorevleri yoktur.

Sincapli Gece’deki yardimci kisiler Emine’nin goziinden tanitilmaktadir. Bu
kisiler eserde 6n plana ¢ikmazlar, olaylarin gidisatina etki etmezler. Yardimci kisi
olarak gorevlerini yapar ve sonrasinda kaybolurlar. Bazilar1 bir daha ortaya dahi

¢ikmazken bazilari ihtiya¢ halinde tekrar goriiniip kaybolabilirler.

Rumeysa: Emine’nin “Siska, iri gozli, tiirban yerine bandana takan, ben
vaslarda bir kadin” olarak tanimladigi, en yakin arkadasidir. Kendisine ait bir
karavanda hayatini siirdiirlir ne is yaptig1 bilinmez. Mebrure, Emine’nin ayni sirkette
calistig1 ama asla anlasamadig1, kendine rakip olarak gordiigii bir kadindir. Refik, diger
tarafta yasayan “otuz iki yasinda, Ankara’da bir sosyal medya ajansinin ortagi, evlenip
bosanmus, bir ¢cocuk babasi” halesiz olarak adlandirilir. Taha, Kevser, Dogukan, Nazif

Kemal, Biisra, Emine ile ayni sirkette ¢alisan, ona yardime1 olan kisilerdir.

Y adli romandaki yardimer kisiler: Constantine’nin arkadaslar1 Uta, Uta’nin
annesi Lutf, Suse ve onun ailesi, Betina ve onun yandaslar1 Sand, Virgina, diger
arkadaslari, Juliet, Billie, Margana, esi Aret, sokakta bir siire beraber yasadig1 Kibe,
ailesi hapishaneye girdikten sonra Constantine’nin sorumlulugunu alan polis memuru
Ursu, anneannesi Zelda, okul miidiirti Hilde’dir. Yardimci kisilerden kimisi sadece
isim olarak yer alirken, bazilarinin eserde diyalogu vardir. Hikayenin akisina gore bir

stire goriinilip kaybolurlar, olay akisina miidahil olmazlar.
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4.3. ZAMAN

Roman, bir zaman sanatidir. Ciink{i romanda islenen kurgu diinyanin viicut
bulmasi i¢in diger kavramlar kadar zaman kavramina da ihtiya¢ vardir. Bu yiizden
anlatma esasina bagli edebi metinlerde bu kavram Tlzerinde Ozellikle durmak
gerekir.?’? Edebiyattaki zaman kavrami, romanlar iizerinde incelendiginde Tanzimat
donemi Oncesinde yazilan eserlerde bu kavrama dikkat edilmeyip geri planda
tutuldugu; Tanzimat sonrasindaki eserlerde zaman kavrami iizerinde Ozellikle
durulmaya baslandig1 goriilmiistiir. Romanda zaman belirli bir ehemmiyete ve goreve
sahiptir. Olaylar zaman kavramindan ayr1 sekilde islenemez. 2°® Bu kavram, yazardan
yazara; onun ele alinis sekline gore degiskenlik gdstermektedir. Onu belirli bir
simiflandirmaya tabii tutmak pek mimkiin degildir. Ciinkii her romanci, eserini
olustururken kendi sahsi fikrini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada Cem Akas’in
romanlarindaki Zaman kavramini degerlendirirken Se¢il Dumantepe’nin “Roman ve
Oykiide Zaman” adli inceleme kitabinda yaptig1 tasnif yonteminden yararlanilmistir.
Dumantepe’nin yaptig1 tasnif, Cem Akas’in romanlarinda zaman ile yaptigi oyunlari

birebir eslesmektedir.

Eserlerde ti¢ farkli zaman kavramindan s6z edilir. Bunlardan biri eserdeki sahis
kadrosunun iginde yasadigi, olay orgiisiiniin vuku buldugu 6ykii zamanidir. Oykii
zamanindaki zaman, gercek diinyadaki zaman kavrami ile benzerlikler gosterir.
Bunlar, olaylarin belirli bir kronolojik zaman dogrultusunda gergeklesmesi, belirli bir
zaman ve mekan igerisinde islenmesidir. Bu zamanlar1 anlatabilmek i¢in gergek
diinyadaki “saat, giin, ay, y1l” gibi birimlerden faydalanilir.?** Digeri, dykiileme
zamanidir. Bu zaman: “Anlaticinin, anlattigi olaylara gére zamansal konumunu ifade
eder. Anlatict ile anlattigi olaylar arasindaki zaman iliskisi ii¢ sekilde olabilir. Bir
anlatici, olup bitmis olaylari “sonradan” anlatabilir, olmakta olan olaylar: “es

>

zamanli” anlatabilir, ya da olacak olaylari “onceden” anlatabilir. 205 Ueiincii ise
anlatt zamanidir: “Bir olayin, hikdye edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan tahkiyenin

yahut anlatimin metin uzunlugudur. Metne ait bir zamandir. Yazarin anlatidaki

202Serif Aktas, a.g.e 5.49.

203 Nurullah Cetin, a.g.e. s.129.
204Secil Dumantepe, a.g.e. 5.225.
205 5. g..5.228.
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olaylari yeniden diizenlemek, genisletmek ya da kisaltmak i¢cin kullandig sayfalarin
miktari, bize metnin boyutunu verir. Metin uzunlugu, en genel tanmimiyla metnin ilk
sayfast ile son sayfasi arasindaki mesafedir.”?®® Roman yazari, eserinde ii¢ farkli
zaman kavraminin yaninda bir de zaman iizerinden oyunlar yapmaktadir. Cem Akas
da romanlarinda zaman {iizerinde oynamalar yapmay1 seven bir yazardir. Onun
romanlarinda olay orgiisii diiz bir kronolojik ¢izgide ilerlemez. Olaylar geriye doniis
(sapim), bazen ise ileriye doniis (sapim) tekniklerini kullanarak verilir. Eserlerde

zaman islenisi su sekildedir:

7’de zaman1 anlatmak i¢in kullanilan ifadeler, takvime, saate bagli olarak ele
alinmaz. Yani romandaki zaman, takvimle, saatle anlatilmaz. Olaylarin baglamasi ile
zaman akmaya baglar. Romanin 6ykii zamani, Hakan ile Yagmur’un sahaf diikkaninda
tanismalar1 ile baslayip Hakan’1n 6ldiiriilmesi ile son bulur. Ama bu iki zaman arasinda
ne kadar bir siire gecer bu net degildir. Oykii zamanini1 birkag ipucundan yola ¢ikarak
ancak tahmin edebilmekteyiz. Bu ipuglarindan ve mevsimlerin degismesinden
yararlanarak, 6ykii zamani hakkinda; yaklasik olarak bir yillik bir zaman dilimini
kapsadig1 sdylenebilir. Ornegin, Yagmur ile Hakan’in yazin sonunda tanismasindan
bahsedilir, sonra diger boliimde aralik ayindan bahsedilir boylece aradan gecen dort
bes aylik bir siire gectigi diisiiniilmektedir. Romandaki zamanin degistigine dair

ornekler su sekildedir:

“Yazin sonunda tamigmislardi. Araligin ilk giinlerine girildiginde ikisi de
birbirlerine beklediklerinden, tahmin ettiklerinden daha ¢ok baglandiklart

goriiliiyor. 2%

Yagmur, Hakan, Cem ve Nisan’in hep birlikte yemek yedikleri bir bahar gecesi
bilgisinden yola cikarak aradan yine dort bes aylik bir zaman gectigi tahmin

edilebilmektedir:

“Sicak bir bahar gecesi, Yagmur 'un evindeyiz;, Cem, Nisan, Hakan ve Yagmur

yemek yiyorlar. %

206 Secil Dumantepe, a.g.e. s. 230.
207 Akas, 1991, a.g.e. s.45.
2083 g e. 5.173.
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7’de O0ykil zaman1 karmasik bir sekilde islenmistir. Akas, bu romaninda zaman
oyunlarina yer vermistir. Romanin geneline bakildiginda es zamanli anlatimin hakim
oldugu goriilmektedir. Yani olaylar simdiki zaman eki ile yasandigi gibi
anlatilmaktadir. Ama baz1 yerlerde, anlatilan ana 6ykii durdurularak gelecekte olacak
bir olayin veya olaylarin 6nceden anlatilmasi mevcuttur. Buna Secil Dumantepe,
“ileriye sapim” ya da “prolepsis” adi verir.?®® 7, kronolojik bir sira ile ilerlemedigi
icin ileriye sapim yontemi iki yerde kullanilir. Olacak olan olaylar -acak/-ecek gelecek

zaman eki kullanilarak 6nceden su sekilde anlatilir:

“Alibey kiitiphanedeki masada bir seyler yazarken kapi ¢alinacak. Ikinci
calimista kalkacak Alibey, kapyt actiginda karsisinda iyi giyimli, temiz yiizlii, kalin
bilekli bir gen¢ bulacak. Hakan'in okuldan arkadasi oldugunu, iizerinde birlikte
calistiklart bir projenin hesaplarimi getirdigini, Hakan’dan da bir kitap almasi
gerektigini soyleyecek. Iceri alacak Alibey bu genci, Hakan’in odasina gotiirecek,
Hakanin hangi kitabimin nerede oldugunu bilmedigini soyleyecek, birlikte
aramalarimi énerecek. Kitabin adimi sorunca, “Uclemenin birinci kitabi,” diyecek
geng, Alibey’in goziiniin icine bakacak; Alibey yaptigi hatayr anladiginda artik ¢ok

ge¢ olacak. **°

7’nin “Girig” adin tastyan boliimiinde yer alan olaylar romanin herhangi bir
zaman dilimine ait degildir. Bu bdliimde anlatilan olaylar konu olarak romanin
biitiiniinden bagimsizdir. ilerleyen sayfalarda bu béliimdeki olaylardan yeniden
bahsedilmez veya bu olaylara dair yeniden bir geriye doniis yapilmaz. Dumantepe bu
konu hakkinda, anlatidaki bazi olaylarin, asil 6ykiiniin vaka (olay) zamanina 6nce veya
sonra hicbir sekilde baglanamayan zaman dis1 parcalar olusturdugunu ifade eder. Bu
pargalar, yalnizca kendilerine eslik eden yorumlayici sdyleme baglanabilirler. Olayin
zamansal diizeniyle her sekilde baglantisiz olan anlatinin igeriginden de
ulasamadigimiz bu sekildeki tarihsiz ve zamandan bagimsiz olay parcalari, bir

“akroni”, diger adiyla “zaman belirsizligi’ olusturur.?!!

209 Secil Dumantepe, a.g.e 5.267.
210Akas, 1991, a.g.e 5.156
211 Secil Dumantepe, a.g.e s. 279.
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“Cok yaslanmistt Hakan ve epeydir de hastaydi, yatiyordu. Bir sabah,
perdeleri ve pencereleri agip icerisini havalandiran, kendisi kadar yash kadina yattigi
yerden, “Kime bir horoz bor¢luydum ben?” diye sormustu. Anlamamisti kadin, yine
sayiklyyor sanmisti, ¢tinkii anlamsiz konustugu ¢ok oluyordu Hakan in. “Horozu kime
verecektim?” diye tistelemisti. Giilmiistii kadin. Hakan da giilmiistii; giderek “Isik ¢cok

fazla, doktoru ¢cagir, cabuk!” demisti...”"*'?

Bu parcada anlatilan tek sayfalik olay ile ana hikdye arasinda bir baglanti
yoktur ve bu olaydan bagka bir sayfada tekrar bahsedilmez. Ana Oykiide yirmili
yaslarinin ortalarinda oldugu bilinen Hakan, burada birden yaslanmistir. Yaninda yer
alan kadinin da kimligi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Ayrica anlatilan hikayenin
zamani da belli degildir, burada bir “akroni” mevcuttur. Anlatic1 olay1 tek sayfa ile

siirl tutar ve geriye doniip bu olay1 yeniden ele almaz.

Kurmaca olmayan gercek diinyada olaylar belirli bir kronolojik sirayla ilerler
ve bu sira bozulmaz. Olaylar daima ge¢mis, simdi ve gelecek zaman olarak birbirini
takip eder. Ama kurgusal metinlerde yazar, olaylar1 anlatirken bu kronolojik siray1
istedigi gibi bozabilir. Vaka zamaninin bazi boliimlerini genisletip bazi boliimlerini
daraltip bazi boliimleri ise zaman tasarrufu yapmak igin tamamen atlayabilir.?!3 Ya da
tam tersi bir sekilde anlatici; romanda onemli gordiigii sahneleri, noktalar1 biitiin
ayrintilarina kadar uzun uzun anlatabilir.?** Bu durum, tamamen anlaticinin eserinde
ne kadar detay vermek istedigine ya da ne kadar tasarruf etmek istedigine baglidir.
Cem Akas’in 7 romani1 kronolojik bir ¢izgide ilerlemez. Olaylar, ger¢cekte oldugu gibi
kronolojik bir sirada gerceklesmis olsa bile anlatici aktarma esnasinda bu sirayi
degistirip olaylar1 romanin geneline dagitmis ve zamanda bir biitiinlik gézetmeden
parca par¢a anlatmistir. Romanda olaylar, kronolojik bir siradan ziyade bir filmde
goriilebilecegi gibi sahne sahne anlatilir. Ornegin, baz1 boliimlerde anlatilan olay bir
sona veya onunla alakali baska bir konuya baglanmadan yarida birakilip bir diger
sahneyi anlatmaya gegilir. Sonraki sayfalarda ise bu ilk olaya geri doniiliir ve olay bir
sonuca baglanir. Bu bir aksiyonu yiiksek filmlerde oldugu gibi sahnenin yarim

birakilip daha sonra tamamlanmasina benzer. Romanda zaman sigramalar1 oldukg¢a sik

212 Akas, 1991, a.g.e 5.30
*13Secil Dumantepe, a.g.e . 225.
2MFehmi Efe, Dram Sanati, Istanbul: YKY, 1993, 5.28.
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kullanilmigtir. Anlatict eserin orta boliimiinde kisilerin yaslandiklart hallerinden

bahsederken bir sonraki boliimde yine onlarin geng hallerinden bahseder.

Akag, bu zaman oyunlarini kendi blog sitesinde su sozlerle aciklar: 7 ’de buna
benzer sigramalar kullanmistim — birden onlarca yil ileri ya da geri gidiyor, bir sahne
anlatip hi¢birsey olmamis gibi kaldigim yerden devam ediyordum. Eszamanliliklar
bozarak yaptigim da oluyordu bunu — ornegin Hakan'la Yagmur'un ilk
karsilastiklarinda ikisinin de ii¢ yasinda oldugunu séyledikten sonra, ikinci
karsilasmalarinda Hakan'in 59, Yagmur'unsa 24 yasinda oldugunu belirtiyor, hi¢bir
agtklama da yapmuiyordum. Baska bir sahnede Hakan' kiiciik bir ¢ocukken gosteriyor,
ama adimi Melih yapryor, Yagmur'u ise Edelbluth adinda bir geng kiz olarak o sahneye
¢tkariyordum. Noktanin Kesigsimleri Antolojisi'nde zamanla ilgili takintimi daha
dogrudan agiga c¢ikartmistim; Oykiilerin sonuna ekledigim ve Ahmet Yelsoy'un
yardimina basvurarak yazdigimi séyledigim yazida zamanin yapisi ve zaman iginde
yolculuk konularina kafa yormustum. Mesele, anladigim kadariyla, suydu: anlatisal
zamani varsayamayiz, anlatisal zamani tipki anlatimin geri kalam gibi kurgulamak
gerekir. Bir anlati "ger¢ek hayat’a ne kadar benzemek zorundaysa, anlatisal zaman
da ‘gercek zaman’a o kadar benzemek zorundadir. "7"nin yapisi, zamanla bu sekilde

oynamay gecerli ve gerekli kiltyor diye diisiinmiistiim.?*

Baligin Esir Diistiigii Yer’in 0ykli zamaniin gerceklestigi tarih belirsizdir.
Romanin arka kapaginda yer alan agiklama metninde bu eserin bir gelecek zaman
tasarist oldugu notu yer alir. Ama romanin i¢inde gectigi doneme ait takvime bagl
herhangi bir zaman diliminden s6z edilmez. “Her seyin birbirine baglandigi, hi¢bir
seyin goriindiigii gibi olmadig bir gelecek zaman tasarisi.”**® Oykii zamani, olaylarmn
odak noktasi olan HokI’iin ekvator hattinda yer alan yapay bir adaya ndbet tutmak i¢in
gonderildigi an ile baglar. Bunu takip eden alti- yedi aylik bir zaman dilimini kapsar.
Olaylar bu alti-yedi aylik zaman diliminin her aninda yasanmamaktadir. Ozellikle bir
zaman dilimi secilip oraya odaklanilmamistir. Zamana yayilarak anlatilmistir.
Ornegin, bazi kisimlarda Hokl’iin rutin gegen giinleri zamandan tasarruf etmek

amaciyla uzun uzun anlatilmamistir. Bu siireler arasinda zaman atlamalar1 mevcuttur.

25https://sefinsalatasi.blogspot.com/search?q=7 (E.T. 20.04.2019)
216 Akas, 2001, romanin arka kapaginda yer alan aciklama metni.
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I1k olarak Hok1’{in adaya gittigi giin, ardindan da iigiincii giinii anlatilir aradaki iki giin

atlanmistir:

“Yammdayken bu kadar mesgul etmezdi kafam, gittiginden beri ii¢ giin oldu,

onu diigiinmeden peynir bile yiyemiyorum.**

Daha sonra yine bir zaman atlamasi yapilmis, Hokl’iin adadaki dordiincii ay1
anlatilmistir. Arada gecen dort aylik zaman igerisinde neler olup bittigine dair bilgiler

anlatilmamustir:

“Dort ay1 askin bir siiredir adadaydi HOkl; nobetlerini tutuyor, giinesin
dogusuyla birlikte diizenli olarak raporunu veriyor, birseyler atistirip yatyyor,
ogledensonra yeniden kalkiyordu. Nobet baslangicina kadar solistranstan indirdigi
seyleri okuyor, ilgisini ¢eken bir program varsa onu izliyor, ya da kiblerle muhabbet

ediyordu.

Bir sonraki zaman atlamasi da Hokl’lin adaya gidisinden alt1 ay sonrasini
anlatmaktadir. Aralarda baska bir zamanda yasanan olaylardan bahsedilmemektedir.
Bu kisimlar es gegilmistir, ama bu es gecilen zamanda Hokl degisim yasamistir ve bu

gecen siirede onun nasil bir degisim yasadigina odaklanilmistir:

“Hokl adadaki altinct ayimi doldurmak iizereydi ve ilk bakistaki alerjik

belirtilerin cogunun ge¢mis oldugunu o da gordii.”**°

Sonmemis Kire¢’in 6ykii zamani, Kurtulus miicadelesinin baslamasi ile son
bulmasi arasinda gegen ii¢ yillik siireci i¢ine alir. Romanda yer alan kisiler, bu ti¢ yillik
stirecte Kurtulus Miicadelesinin Oncesinde, esnasinda ve sonrasinda yasadiklari
olaylar1 kronolojik bir sira ile ve 6nemli gordiikleri noktalar1 6n planda tutarak
anlatirlar. Net bir takvim, ay veya saat ifadesi yer almaz. Eski giinler anlatildig: icin
kisiler genellikle olaylar1 anlatirken: “o gilinler, o zamanlar” gibi ge¢mis zaman

ifadeleri kullanirlar:

217 Akas, 2001, a.g.e. s.10.
283 ge. 5.22.
29 g .e. 5.30.
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“O giinlerdeki yogun ¢alismanin getirdigi genel gerginlik ve yorgunluk tabii ki
hepimizi etkiledi, hepimiz birbirimiz hakkinda farkh farkh seyler diisiindiik, bunlart

algiladigimizi sandik, sonuclar ¢ikardik. %

Roman, sonradan aktarma yontemi ile olaylar yasanip bittikten sonra geriye
doniis (sapim) yontemi kullanarak anlatilmistir. HokI’iin bir video kaseti izlemeye
baslamasi1 ile baslayan olaylar geriye doniis (sapim) yontemi ile ii¢ yil Oncesine
dontilerek anlatilmaya baslar ve Hokl’lin simdiki zamanina kadar getirilir. Esere ¢cok
seslilik hakimdir, olaylar tek bir anlatici tarafindan anlatilmaz. Olay Grgiisiine dahil
olan kisilerin her biri bir anlaticidir. Bu anlaticilar, tek tek yasadiklar1 baglarindan
gecen, gordiikleri, duyduklari, hissettikleri seyleri anlatarak eseri daha dogrusu eser
icindeki belgesel niteligi tasiyan video kaseti olustururlar. Bu video kaset
olusturulurken anlatan kisiler kendilerinin énemli gordiigii veya hatirladigi noktay1
anlatip 0nemsiz goriilen zamanlar1 ve bu sirada yasanilan olaylar1 atlamiglardir. Bu ii¢
yillik zamandan hatirlanan zaman??! olarak da bahsedilebilir. Ciinkii kisiler, kendi

anilarindan hatirladiklar1 olaylar1 anlatmaktadirlar:

“Kuzeydogu Kanadi, Kurtulus Savasimint ti¢ yilda kazandi. Bu ii¢ yil zarfindaki
olaylar, tartismalari, ¢atismalari, kayiplari, kalp kirikliklarimi, ¢ikmaz sokaklart,
savasin ruhunu, yenilgi ve zaferleri, o giinlerin havasim koruyarak ve amimsatarak

aktarmaya ¢alistik.” %%

Olgunluk Cag1 Uglemesi nin son kitabi, Oyun Imparatorlugu’nun kapsadig
Oykii zamani oldukga genistir. Bu eserdeki zaman Akas’in 6nceki romanlari; 7, Baligin
Esir Diistiigii Yer ve Sonmemis Kire¢’te yasanilan olaylar1 da igine alan bir siireci
kapsar. Bilim kurgu tiiriindeki bu eserin dykii zamani olarak 1465 yilindan baslayarak
ve 2228 yilina kadar devam eden 763 yillik bir siirecten s6z edilir. Bu zamanin,
icerisinde Akag’1in 6nceki romanlarina konu olan; Kronk Dininin ortaya ¢ikis seriiveni,
Proje sirketinin ve Games Inc oyun sirketinin kurulmasi, Olgunluk Kitabi’nin
yazilmasi da ele alinir. Olaylar, baska bir gezegende gerceklestigi i¢in zaman da

Diinyadakinden daha farkli bir sekilde ilerlemektedir. Yaklasik sekiz ytizyillik bir

220Akas, 2001, a.g.e. s.197.
22INurullah Cetin, a.g.e. s.134.
2223 g.e.5.287.
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zaman dilimini anlatan eserde, bu sekiz yiizyilin hepsi anlatilmamaktadir. Bu
ylizyillarin bazilart atlanmis hi¢ anlatilmistir. Biiylik bir bolim de 6zetleme yontemi
kullanilarak hizlica gegilmistir. Oyun Imparatorlugu’ndaki vaka zamani oldukca uzun
bir siireyi kapsadigi ve zaman Diinyadakinden farkli ilerledigi i¢in zamandan
bahsedilirken takvime bagli olan saat, giin, ay, gibi kisa zaman kavramlar yer almaz.
Ozellikle aradan gecen siirenin uzun oldugunu belirtmek icin yiizyillik zaman
kavramlar1 kullanilmistir. Holey Sevner tarihinde 6nemli olaylarin yasandigi senelerin

tarihleri ise 6zellikle belirtilir. Arada kalan yiizyillar atlanir:

“Bildiginiz gibi 1465 'te Holey Sevner, 763 yillik “iyi” donemine gecti. Burada
bulunan herkes bu “iyi”" donemde géreve geldi- hepimiz, 702 nin sonunda baslayan
“kotii” domemin efsaneleriyle yetistigimiz icin, iyi bir orgiit olma sorumlulugu
karsisinda enikonu zorlandik, bocaladik, bunun bir haksizlik oldugunu diisiindiik.
Neredeyse yiizyildir siirmekte olan bu donem, tiimiiyle hazirliksiz yakalandigimiz bir

felakete de tanik oldu... *?3

“Yiizlerce yildwr yapilan onca seye karsin, ilerleme kaydettigimizi sanmamiza
karsin, O’dan giderek uzak diistiik. Nedir Isinimi azaltan, ne oldu? 1565 yilinda,
cevremize baktigimizda, boyle bir kopusu gerekcelendirecek ne gibi etmenler

goriiyoruz? 1224

iki tarih arasindaki yaklasik yedi yiizyillik siirede ne oldugu, neler yasandigi
hakkinda bilgi verilmez, o tarihler arasi atlanilir. Eserde karsimiza ¢ikan bir bagka
zaman atlamasi da Neeling’in oy birligi ile Kaptan secilmesinden iki yi1l sonrasini

anlatir:

“Iki yila yakin bir siiredir yaptigimiz arastirma ve incelemeleri bugiin
durdurma karari aldim, miirettebat da bu karari onayladi: iki yil énce, Soytari’nin
(Cellat) “Ali Baba ve Kirk Haramiler” masalini uygulamaya koydugundan kuskulanip

bu konuda derinlemesine bir yoklamaya girmistik.*?®

223Akas, 2001, a.g.e. s. 298
2243 ge. 5.299.
2253.g.e.5.319.
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Kant Kuliibii’nde 6ykii zamani yaklasik olarak iki aydir. Olaylar Su’nun annesi
ve ablasi ile gittigi aligveris merkezinde yer alan bir deneme kabininde H.S. 6rgiitiine
ait gizli bir gecit bulmasi ile ortadan baglar. Hikayenin anlatilmasina burada bir ara
verilir. Anlatict bu aligverisin nedeni i¢in geriye doniis(sapim) teknigini kullanarak
birkag giin Oncesine doner ve 6gretmeninin Su’nun Tirkce dersinde yazdigi bir
kompozisyonu ¢ok begendigini ve tebrik etmek i¢in annesini aradigini, Nur’un da
kizinin bu basarisin1 6diilstiz birakmak istemedigi i¢in onu aligverise getirdigi anlatir.
Daha sonra yeniden simdiki zamana doniiliir ve anlatim kaldig1 yerden devam eder.
Yani bu iki kisim arasinda bir neden sonug iliskisi vardir. Anlatici, olaylarin ana
noktasi olan aligveris merkezine neden gelindigini geriye doniis (sapim) ile anlatarak
olaylara bir aciklik getirir. Bu roman, digerlerinden®?® farkli olarak kronolojik bir sira
ile ilerler. Olaylar iki aylik bir siire iginde gecse de 6ykii zamani bu iki ayin her aninda
degil, onemli olaylarin yasandigi belirli gilinleri kapsar. Kant Kuliibii’nde zamani
belirtmek i¢in: “aradan yarim saat gecmisti”, “bir dakika sonra”, “gideli iki saat
olmustu”, “o aksam”, “ertesi giin”, “cok ge¢meden”, “o sirada”, “az sonra” gibi
ifadelere sikg¢a rastlanilir. Bu romanda hakim (tanrisal) bakis agisina sahip anlatici
tercih edilmektedir. Anlatici olaylar1 anlatirken, Manfred Jahn’in tanimlamalarindan
biri olan “Simdiki Zamanin Hikdyesi”?*" yontemini kullanmayi tercih eder. O, yasanan

olaylar1 bilir, goriir, her seye hakim olan odur ama okuyucuya aktarirken genellikle -

yordu ekini kullanir:

“Son denedigi kazak konusunda kararsiz kalmisti Su. Kabin aynasinin éniinde
done done kendine bakiyor, gozleriyle uyumlu fistik yesili dar kazagin orasini burasini
cekistiriyor, arada kisacik saglariyla oynuyor, siyah rugan kasketini bir takvyor, bir

ctkariyordu... %%

19°da 6ykii zamani hakkinda net bir tarihten bahsedilemez. Ciinkii bu eser de
kronolojik bir sekilde ilerlemez. Hakim (tanrisal) bakis agisina sahip anlatict M’nin
geemis yasantisini, simdiki yasantisini ve on yil sonraki yasantisini karisik bir sekilde
anlatir. Baz1 boliimlerde geriye doniis (sapim) yontemini kullanarak M’nin 6len esi ve

cocugu ile ilgili olan anilarini anlatirken, bazi boliimlerde de zaman atlamasi yaparak

2267 Baligin Esir Diistiigii Yer, Oyun imp. 19 adh romanlar kronolojik sekilde ilerlememektedir.
227 Manfred Jahn, Anlatibilim, Ankara: Dergah Yayinlari, 2015, s. 97.
228Akas, 2004, a.g.e. s. 8
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M’nin simdiki zamanindan, on yil sonraki yasantisini ve yeni esi Y ile yasadiklarini
anlatir. Romanin baslama ve bitis siiresi hakkinda arada ne kadar bir zaman dilimi
oldugu saptanamadigi i¢in, vaka zamani net olarak verilememektedir. Zaman kavrami
ifade edilirken: “bir aksam, bir hafta sonu, dokuz ay kadar bir siire, bir ay, iki ay, ii¢
gtin sonra, bazi geceler...” gibi tam net olamayan sekilde ifadelere yer verilir. “Bir
aksam” denilir ama bunun hangi giiniin, hangi ayin, hangi yilin bir aksami oldugu belli
degildir. M’nin esinin ve oglunun trafik kazasinda 6ldiiglinden bahsedilir ama kazanin
iizerinden ne kadar zaman gectigi yine bahsi gecmeyen konulardan bir tanesidir.

Eserde gecen ama belli bir tarihten bahsetmeyen zamanlar su sekilde yer alir:

“Kendini Yazdiran olarak andigi o zorlu kitap tizerinde ¢alisamaya kirk
yvasinda, demek ki bundan dokuz y1l once baslamisti, geceleri kalkip saatlerce masa
basinda oturur, bazi geceler sayfalar dolusu yazip ertesi sabah ¢ope atar, bazi
gecelerse tek bir ciimlenin orasiyla burasiyla oynar ama sabah oldugunda onu da ¢épe

atardi. ?®

Bu paragrafta M’nin eseri tizerinde dokuz seneden beri ¢alistig1 bilgisine yer
verilirken, baz1 gecelerden kastedilen zaman siiresi hakkinda bir yorum
yapilmamaktadir. Bu bazi1 geceler, bir geceyi mi yoksa birka¢ geceyi mi kapsamakta,

bu da bilinmemektedir.

“Bir aksam is ¢ikisinda M hemen eve donmeye cesaret edemedi,; gecelik sokak
mesaisine de heniiz hazir degildi; bir kafeye gitmeye karar verdi.”*° Burada da “bir

aksam is ¢ikis1” ibaresi net bir zaman dilimini isaret etmemektedir.

Eserde zaman siirekli olarak ve c¢ok fazla degismektedir. Ama bu sonug
zamansal ifadeler ile degil de mekanlarin degismesinden yola c¢ikarak elde
edilmektedir. Bu duruma Ornek olarak kirk dordiincii bolimden kisa bir kesit

verilebilir:

“GSM operatorleriyle yaptigi toplanti, M’nin éniinde yeni ufuklar agti;

toplantiya icerik hazirlama islerini yiiriiten bir sirketin miidiirii de katilmig, M’nin

229 Akas, 2008, a.g.e. s.6.
203 ge. 531



115

kitap projesine biiyiik bir heyecanla yaklasmislardi, gerekli teknik altyapiyt bir an once

devreye sokmak istiyorlardi.

M’yi bir kafede bekleyen T, bu haberi duyunca seving ¢igliklart atmaya
basladi, sonunda kafeden ¢ikmak zorunda kaldilar; M, hazirlamas: gereken metinler

oldugunu, ¢calismasi gerektigini soyleyerek T den ayrild.

Olaylarin birden hizlanmasindan tedirginlik duyan M, babasi yerine koydugu,
uzun siiredir gérmedigi ama zor durumdayken hep akil aldigi ’ye gitti, olanlar

anlatty...’*?

Bu boliimde, M 6nce eserini yayimlayacagi GSM sirketi ile bir goriisme yapar
ardindan M ile bir kafede bulusur ve en son I ile goriismeye gider. Biitiin bunlarin
arasinda ne kadar bir siire gectigi, ayni giin igerisinde mi oldugu hakkinda bir bilgi
yoktur, o kisimlar atlanmistir. Sadece mekanlar degisir, okuyucu ise zamanin
degistigini buradan yola ¢ikarak anlayabilir. Zaman, durdurulmasi miimkiin olmayan
bir unsur oldugu i¢in, mekanin degismesi beraberinde zamanin da degistigi anlamina
gelir. Ama bu mekanlarin ne kadar slirede degistiginden bahsedilmedigi i¢in zaman

unsuru belirsizligini korur.

Sincapli Gece’de O0ykii zamani olarak net bir zamandan s6z etmek miimkiin
degildir. Kronolojik bir diizlemde ilerleyen olaylar, Emine’nin icat ettigi Mindy
adindaki fotograf makinesine benzeyen teknolojik bir aletin halesiz olarak adlandirilan
insanlarin fotograflarin1 goriintiilemesi ile baglar. Bu insanlarin ne oldugu nerede
yasadiklar1 bilgisi Oykiiniin akisi kesilmeden anlatilir. Bunlar, gercek diinyadan baska
fantastik diinyada yasar ve ciplak g6z ile goriilemezler. Yalnizca Emine’nin icat ettigi
cihaz ile c¢ok kisa siireligine gorilintiilenebilirler. Ama aslinda her sey bir
kandirmacadan ibarettir. Roman bu kandirmacanin ortaya ¢ikmasi; yani Emine’nin,
icat ettigi cihazin, baska bir diinyanin ve burada yasayan canlilarin gercek olmadigini
ogrenmesi ile son bulur. Olayin baslangici ve bitisi arasinda yaklasik ii¢ ay kadar bir

zaman gectigi tahmin edilebilmektedir.

21Akas, 2008, a.g.e. s.81
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Romanda zaman kavramlari: “bir 6gle vakti, gecenin bir saati, bir aksam {istii,
gecenin ileri bir saati, demek ki o giin...” gibi net olmayan sekillerde ifade edilir.
Anlatic1 olaylar1 anlatirken, “Bir 6gle vakti” der ama hangi giiniin 6gle vakti

oldugundan bahsetmez, o herhangi bir giiniin 6gle vaktidir:

“Bir 6gle vakti, is yemegi igin gittigim Ist Too da dinliyorum bu hikdyeyi, arka

masadaki ¢ifiten. *%

“Evdeyim, gecenin bir saati. Kirk yilin bagi televizyonu acmisim.”** Burada
zaman kavrami yukaridaki 6rneklerden fakli olarak gecenin ileri bir saati oldugundan
bahsedilmek i¢in kullanilmistir. Ama burada da belirsiz bir ifade kullanilmistir. Saat

tam olarak verilmemistir.

Roman, kahraman (tekil) bakis agisina sahip anlatici olan Emine tarafindan
anlatilir. Anlatilirken de sanki okur onunla yan yanaymis gibi bir anlatim tarzini tercih
eder. Umberto Eco, “Anlati Ormanlarinda Alt1 Gezinti” adl1 eserinde okurun tanimini
yaparken: “Her metin, okurdan onun icine katilmasini ister.”** seklinde bir ifade
kullanir. Genellikle yazarlarin da okuyucudan beklediginin bu oldugu sdylenebilir.
Ama her yazar, eserini yazarken okuru o6zellikle metnin i¢ine dahil etmez. Onun,
kendisinden eserine dahil olmasini bekler. Cem Akas’in bu eserinde anlatic1 okuru da
olaylarin akisina dahil eder ve sanki karakter ile okur yan yanaymis hissiyati verilir.

Bu anlatim tarz1 eserde su sekilde yer alir:

“Diinyanin en biiylik medya sirketlerinden Mandias’in sahibi Sunullah’

goriiyoruz, elinde golf sopasiyla. Ug kisi daha var yaninda. Ucii de takim elbiseli.

Bizim onlar1 ziyarete gittigimiz giin olabilir bu. Sunullah uzun bir vurus yapiyor.”?*®

Sonradan aktarma yonteminin tercih edildigi eserde, Emine ge¢cmiste yasanmis
ve bitmis olaylar1 sanki bir kamera gériintiisiinden yeniden izlemektedir. izlerken de

okuyucuya yasanan olaylar hakkinda bilgiler vermektedir, okuyucu da onunla

29 13

oradaymiggasina ““goriiyorsunuz” “goriiyoruz” gibi kelimeler kullanarak anlatir.

232 Akas, 2016, a.g.e. s. 28.
B3 ge. s Tl

234 Umberto Eco, a.g.e., s. 14.
B ge. s. 118.
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Ayrica yukaridaki paragrafta yer alan: “Bizim onlari ziyarete gittigimiz giin olabilir
bu.” cimlesi ile bu olayin gegmiste bir giin de yasandig1 ve Emine tarafindan yeniden
hatirlandig1, ama Emine’nin bu hatirasinin, yasandigi giinden emin olmadig1 sonucu

cikarilabilir:
“Refik’le kahvalti salonundayiz.
“Ben yukart ¢tkiyorum oyleyse”, diyorum, “toparlanayim, ¢ikariz.”
“Tamam,” diyor Refik. “Geliyorum ben de, ¢cayimi bitireyim.”
Ben gidiyorum. Refik cep telefonunu ¢ikarip mesaj yaziyor:

“Neredesiniz? Cikmak iizereyiz.”

Demek ki o giin herkes benim pesimdeymis. Kismetim acilmig. >

Bu alintida Emine’nin yaptig1 “Demek ki o giin herkes benim pesimdeymis.”
Yorumu yine olaylarin ge¢miste yasanip bittikten sonra anlatildigi sonucuna

ulagmamizi saglamaktadir.

Y ’nin 6ykii zamani, merkezi kisinin bebekligi ile baglar ve erigkinlik donemine
kadar olan siireyi kapsar. Constantine heniiz kundakta bir aylik bebekken baglayan
olaylar, onun yaklasik yirmi bes yasma kadar devam eder. U¢ ana boliime ayrilan
Y nin, ilk boliimii, Constantine’nin bir aylik oldugu zamandan baslayarak dokuz- on
yasina geldigi zamani; ikinci boliim Constantine’nin on yasindan baslar ve bir iki yillik
bir zamani; tigiincii boliim ise Constantine’nin yaklasik yirmi bes yasinda oldugu bir
zamandan baslayarak bir giiniinii anlatir. ikinci béliim ile {iciincii boliim arasinda
anlatilmayarak atlanilan yaklasik on yillik bir siire vardir. Toplamda yaklasik yirmi
bes yillik bir vaka zamaninin anlatildig1 eserde anlaticinin 6nemli gordiigli boliimler
disinda yasanan seyler bazen Ozetleme teknigi ile kisaca anlatilirken bazen de hig
iizerinde durulmadan es gegilmistir. Cok boyutlulugun ve ¢ok sesliligin goriildigii
eserde ii¢ ayr1 boliimde ii¢ ayr1 bakis agis1 ve anlatici kullanilmistir. Degisen bakis

acist ve anlatici ile beraber zamanlarda da degisiklik olmustur. Romanin ilk boliimii

236 Akas, 2018, a.g.e. s. 129.
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Prolog’da olaylar1 Constantine’nin annesi Iliada kahraman (tekil) bakis agist
yontemiyle ve 6znel yorumlarmi da dahil ederek anlatir. Roman i¢inde en ¢ok
ozetleme yontemine basvurulan bolim budur. Ciinkii iliada Contantine’nin
bebekliginden baslayarak on yasina kadar olan uzun bir siireci anlatir. Bu on yillik
stirede yasanan olaylarin hepsini anlatmasi pek miimkiin olmadigi i¢in 6nemli olaylar
disinda kalan bolimleri 6zetleme yontemini kullanarak anlatir. Bu duruma o6rnek
olarak Constantine’nin miizik yetenegini nasil ve ne zaman kesfettiklerini anlattig: iki-

iki bucuk yillik bir zaman dilimini bir paragrafla 6zetledigi su boliim gosterilebilir:

Constantine’'nin olaganiistii miizik yetenegi bizim biletimiz oldu. Daha iki
buguk yasindayken, duydugu herhangi bir melodiyi kusursuz bir big¢imde
soyleyebiliyordu, iiciincii dogum giiniinde anneannesinin hediye ettigi klavyeyle ¢cocuk
sarkilart ¢almayr kisa siirede kendi kendine o6grendi. Bir yil iginde akortlari
ctkarmaya, basit par¢alar: ¢calmaya basladi. Evdeki ¢esitli nesneleri bir araya getirip
kendine ozgii bateri seti, ksilofon kirmast bir ¢algi yapti, kendi bestelerini ¢aliyordu
bununla. Sonra bana bu c¢aldiklarinin kaydini yaptirmaya, o kayitlarin iistiine

klavyeyle dogaclamalar yapmaya basladi, dort yasindan yeni giin almisti. ">’

Ozetleme ydntemine baska bir drnek olarak Constantine’nin kendisinin erkek
oldugunu 6grendikten sonraki siirede ortaya ¢ikan haylazligi, isyankarligi, asiligi,

normalden farkli davranislar: {liada tarafindan su sekilde anlatilir:

“O olaydan sonra Constantine 'nin hasariigi isyankarliga doniistii saniyorum.
Haftada bir, iki haftada bir okula ¢agriliyorduk, Constantine ya bir arkadasina esek
sakasi yapmig, ya bir ogretmeniyle agiz dalasina girip dersi rayindan ¢ikarmig, ya da
tiim uyarilara karsin odev yapmamuis oluyordu, tehlikeli hareketlere kalkisiyordu,
kendine fiziksel zarar verecek hareketler- olmayacak yerlere tirmanmak, okulun
catisina ¢ikip durmak gibi. Artik bir yerden bir yere yiiriiyerek gittigini gormek

imkansizdi, hep kosuyordu ciinkii. >3

[liada baz1 noktalarda “geriye sapim (déniis)” ydntemlerinden biri olan “i¢

geriye sapim” yontemine bagvurur. Bu yontem ile ana dykiiniin icerisinde yer alan,

Blage.s. 2.

B8 ge. s. 38.
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hikdyede eksik kalan yerleri tamamlamaya calisir. Ornegin: Constantine’nin,
Berlin’deki miizik okuluna kabul edilmesini, olay yasanip gittikten sonra “i¢ geriye
sapim” yontemi ile anlatir. Bunu yapar ¢iinki, artik hayatlarina okul i¢in Berlin’de
devam etmeleri gerekmektedir. Constantine’nin okulu kazandigini anlatmazsa
Berlin’e neden tasindiklar1 bilgisi eksik kalacaktir. Bu bilgiyi tamamlayabilmek,
eksikleri veya anlam karisikligim1 gidermek igin “i¢ geriye sapim” yOntemine
basvurarak bu kismi anlatir. Baska bir kisimda ise {liada, Constantine’nin erkekler ile
ilgili aragtirmalar yaptigimi gordiigiinde, kendi gencligi aklina gelir ve kendi genglik
giinlerine geriye sapim (doniis) yapar. Bunu yapmasinin nedeni olarak da
Constantine’nin yaptig1 davraniglari, erkekleri merak etmesinin normal oldugunu,
vakti zamaninda bunlar1 kendisinin de yaptigini, olagandis1 bir durum olmadigini

anlatmak ister:

“Salona gec¢tim. Constantine kulaklik takmis kanepede oturuyordu, ne
dinledigini gordiigiimde inanamadim. Annesiyle meseleleri olan her kadin gibi ben de
gengligimde Zelda 'nin en nefret ettigi her seye yonelmis gizlice erkek sanati toplamaya
baslamistim, epeyce resim, roman, §iir, miizik biriktirmigtim. Tam olarak su¢ degildi
bu, ama kas kaldirici bir merakti, aleyhinize kullanilabilirdi, rahatsiz ediciydi, sizin

de rahatsiz bir insan oldugunuzun acik bir gostergesiydi.”"**°

Cem Akas’in romanlarina genel olarak bakildiginda Kant kuliibii roman1 harig
digerlerinin  kronolojik  bir sekilde ilerlemedigi goriilir. Romanlarinda
postmodernizmin oyun unsurundan yararlanan yazar, bu durumu 6ykii zamaninda
kullanmay1 tercih eder. Anlatim zamani olarak genellikle es zamanli anlatim1 tercih
etse de sonradan anlatim ydntemiyle yazdigi romanlarmin oldugu goriiliir. Yine
romanlarinda zaman tizerinde oyunlar yaptigi, 6ykii zamanin1 durdurup ileriye ya da
geriye doniisler yaptig1 goriilmiistiir. Zaman bdliimiinden yola ¢ikarak Cem Akas’in
romanlarinda oyun unsurunu kullanmayi ve okurunu sasirtmayi sevdigi yorumu

yapilabilir.

239Akas, 2018, a.g.e. s. 22.
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4.4. MEKAN

[1k anlat1 tiirlerinden olan “destan, masal, efsane, halk hikayesi” gibi geleneksel
anlatilarda zaman gibi mekan kavrami da Onem arz etmemektedir. Tanzimat
doneminden sonra olusturulan eserler ile birlikte mekan kavrami, tipki zaman gibi
roman igerisinde 6nemli bir yer tutmaya baslamistir. On sekizinci yiizyila degin
romanlarda yapilan mekan betimlemesi bilerek degil, sadece anlatilan olaylarin
siirlarii belirlemek i¢in kullanilmistir. On sekizinci ylizyildan sonra eserlerde bu
durum degismistir. Mekan betimlemeleri belirli bir amag¢ dogrultusunda, sahislar ile
direkt bag kurularak olusturulmaya baslanmistir. On dokuzuncu yiizyilda ise mekan
eserlerde Onemli bir unsur haline gelmistir. Sahislarin karakterleri, igerisinde
hayatlarim1  siirdiirdiikleri veya da siirdiirmeyi diledikleri mekanlara gore
olusturulmustur.?®® Eserdeki kisinin i¢inde bulundugu ruhsal durum ile hayatim
strdiirdiigii odasi, evi, koskiiniin goriintiisii benzerlik tasimaktadir. Nurullah Cetin
romanda mekanin ne oldugu hakkinda: “Romana ozgii olay ya da olaylarin ve roman

kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne’?**

oldugunu ifade eder. Buna ayrica
cevre, atmosfer de denilmektedir. Romanda tercih edilen mekéan, ¢evre ya da atmosfer;
olay Orgiisiiniin gerceklesecegi ortami olusturdugundan dolay1 bir¢ok izi de i¢inde
tasir. Bu nedenle eserlerde kullanilan mekanlar rastlant1 olarak olusturulmaz, olaylara
gore bilerek insa edilir.?*> Romanda mekan ile olaylarin yasandigi yer sinirlandirilir.?4
Mekan, bir romanda gergeklesen tiim olaylarin sahnesi konumundadir. Ama asil olan
bu sahnedeki nesnelerin ve sahislarin, olayin ger¢eklesme zamaninda birbirlerine karsi

nasil bir konumda bulunduklaridir.?**

Romanda kullanilan mekan betimlenmesi, eserin inandiriciligini arttirmakla
kalmaz okuyucunun, romandaki sahis veya sahislarin ruhsal durumlarin1 anlamasina
da yardimer olur.?®® Serif Aktas: “Mekdn tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi
hususiyetlerini dikkate sunmaya da yardim eder. Bir odamin tefris tarzi, orada

19246

giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir. ifadesi ile eserde mekanin ve mekan

240Nyrullah Cetin, a.g.e s.135.

#la ges. 135.

22Mustafa Akyildiz, a.g.e 5.184.

243philip Stevick, a.g.e. s. 277.

244Saban Saglik a.g.e s.58.

SMustafa Ayyildiz, a.g.e. s. 98.

246Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2003, s.128.
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tasvirinin ne kadar énemli oldugunu dile getirir. Mekanin roman kisileri tizerinde
belirleyici bir etkisi vardir.  Ornegin “Ask- Memnu”, “Eylil”, “Calikusu”,
“Dokuzuncu Hariciye Kogusu”, “Ayasl ve Kiracilar1”, “Matmazel Noralinya’nin
Koltugu”, “Anayurt Oteli” gibi romanlarda mekanlarin tasvirinden yola ¢ikarak
karakterlerin de ruh diinyas1 hakkinda fikir sahibi olmak miimkiindiir. Bu mekanlarin
simgesel degerleri vardir. O, mekan ile kisiler arasinda derin bag olusmasi, eseri eser
haline getirmektedir.?*” Ask1 Memnu da ve Eyliil de yasadiklar1 konak, Calikusu’nda
Feride’nin gittigi Anadolu’nun kd&yleri, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndaki
hastanedeki kogus, Matmazel Noralinya’nin Koltugu’nda cati katu... gibi yerler kisiler
iizerinde derin etkiye sahip olan mekanlara 6rnek gosterilebilir. Bu romanlarda
mekanin betimlenmesine 0Ozellikle 6nem verilir. Bazi romanlarda ise mekanin
betimlenmesi hi¢ 6nemli degildir. Bu tiir romanlarda mekéan, olay veya sahislar1 belli
etmek icin arag olarak kullanilir. Ornegin: Abdiilhak Sinasi Hisar’in “Fahim Bey ve
Biz” adli eserinde mekan tasvirine neredeyse hi¢ yer verilmez. Romanda mekan
tasvirlerinden ziyade insan kisiligi ve i¢ diinyasi ayrintili olarak betimlenir. Bu eserde
mekan ve kullanilan diger unsurlar vakay1 6n plana ¢gikartmak i¢in bir aragtir ve roman
icinde nemli yerleri yoktur.?*® Bazi romanlarda ise (bunlar postmodern romanlardir),
mekandan pek bahsedilmez. Bu tarz romanlarda yazar, mekan tasvirine hi¢ yer
vermeyerek okuyucunun ilgisini mekandan ziyade bagka noktalara ¢ekmek ister.
Postmodern romanlardaki mekanlar genellikle belirsizdir, olaylarin nerede vuku
buldugu hakkinda pek bir bilgiye rastlanmaz. Bu romanlarda mekanlarin yalnizca ismi
gecebilir. Postmodern romanlar igerisinde mekanin belirsiz olmasinin veya sadece
ismen geg¢mesi, merkezi kisinin veya anlaticinin mekani anlama psikolojisi ile
alakalidir. Ismen yer alan, detayl sekilde betimlemesi yer almayan, gorevsiz gibi
duran mekéanlar aslinda goérevsiz degildir. Mekanin belirsiz olmasi da anlamsizlik

degildir. Aksine burada anlam kapalilig1 vardir.?4°

Cem Akas’1in romanlarinda mekan 6n planda yer alarak eser tizerinde modern

romanlarda oldugu gibi bir etkiye sahip degildir. Clinkii Akas, postmodern eserlerde

247Mehmet Narh, Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari, Balikesir: Balikesir Universitesi, Fen- Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, 2002, s.99

248Nurullah Cetin, a.g.e. s.135.

249Nl Yiizbasioglu, Postmodern Romanlarda Dil, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Manisa: Celal Bayar Uni. SBE,
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 2016, s.151-152.
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oldugu gibi romanlarindaki mekani1 amag olarak degil, bir ara¢ olarak kullanir. Onun
romanlarinda yukarida Orneklerini verdigimiz modern eserlerde oldugu gibi
mekanlarin simgesel degeri yoktur. Mekanlar, olay orgiisiiniin ger¢eklesmesine olanak
saglayan simirlart belirlemekle gorevli denilebilir. Yani mekanlar daha ¢ok sahne
olarak kullanilmigtir. Ayrica romanlarda mekanlara dair derin betimlemelere yer

verilmez, hatta baz1 mekanlar sadece isim olarak yer alir.

Calismamizda, Cem Akas’in romanlarindaki mekanlar1 nasil isledigini
aciklarken ve bunlar1 kategorize ederken Nurullah Cetin’in siniflandirmasin1 kaynak
olarak almak uygun goriilmistiir. Cetin, romanda mekan unsurunu iki ayr1 alt baghiga
ayirmis ve bu sekilde incelemistir. Bunlar: “Somut Mekanlar” ve “Soyut
Mekanlardir.” Yine bu mekanlar da kendi iginde tiirlii alt basliklara ayrilmistir. Bu alt

bagliklar incelememizin ileri ki kisimlarinda detayli olarak ele alinmigtir.
4.4.1. Somut Mekéanlar

Roman kisilerinin tipki kurmaca olamayan yani gercek diinyada oldugu gibi
yasay1p hareket ettikleri, giindelik hayatlarin1 devam ettirdikleri, bu aleme ait somut
ve okuyucunun bildigi mekanlardir. Bunlar da kendi i¢lerinde kapali ve acik mekanlar

olarak iki alt boyuta ayrilmaktadir:
4.4.1.1. Kapah Mekéanlar

Diger adi i¢ mekandir. Eserdeki olaylarin vuku buldugu; ev, oda, isyeri,
sinema, kafe, okul vb. gibi belirli duvarlar arasinda ve istii kapali olan yerlerdir.
Yukarida, islenen mekanin romandaki kisilerin ruhsal durumu ile alakali olmasindan
bahsedilmistir. Romandaki kapali mekéanlarda bununla ilgilidir. Insanlarmn bazilar1
yap1 geregi i¢ine kapaniktir, yalniz kalmay1 sever, tek basina, kapali mekanlarda vakit
gecirmeye sever. Bu kisiler, kendi i¢ine ¢ekilmis, disariya karsi pasif kisilerdir.
Kendilerini kapali mekanlarda daha huzurlu, sakin, rahat hissederler.”®® Ramazan
Korkmaz: kapali mekan1 yalnizca etrafi duvarla gevrili, listiinde ¢atist bulunan yer
olarak tanimlamaz. Korkmaz’a gore roman karakteri agik bir mekanda bile kendini

stkismis, zorluk iginde, bunalmis hissederse kapali mekandadir. Yani mekan

250 Nurullah Cetin, a.g.e 136.
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karakterin ruhsal diinyasi, onu algilama kapasitesiyle baglantilidir. “Zira yolunu
kaybetmis bir ¢ocuk igin karanlik orman, kum firtinasi ile kafileden kopmus seyyah
icin ¢ol, yenik bir komutan icin savas alani” acgik bir mekan degildir.®! Tiirk
romanlarinda da bu tarz mekanlara ve bu mekanlarla karakterlerin ruhsal durumlarinin
uyumuna yer verilmistir. Onlarin i¢inde bulundugu ruh hallerinin, eserlerde islenmis

Oorneklerine rastlamak mumkiindiir.

7 adli eserde agirlikli olarak kapali mekénlar tercih edilir. Ama bu durumun
yukaridaki agiklamanin aksine kisilerin ruh durumu ile ilgisi yoktur. Romandaki kapali
mekanlar sunlardir: Hakan’in babasi ile birlikte yasadigi ev, Yagmur’un tek basina
yasadig1 ev, Nisan’in Hakan’1 suikasttan kurtarip gotiirdiigii ev, Yagmur’un Hakan ile
ilk tanistig1 sahaf diikkani, Hakan ile Yagmur’un vakit ge¢irmek i¢in gittikleri Moda
sinemasi, opera ve tiyatro, yemek yedikleri Pembe Papagan adli kafe, Yagmur’un
calistigi Kronk adli 6rgiite ait olan ofis, Cem’in ¢alistig1 Games Inc. Sirketi, Hakan’in
Yagmur’dan uzaklasmak ig¢in gittigi Yagmur’a ait olan yazlik ev, Hakan’in

akademisyen olarak gorev yaptigi1 ITU diir.

Romanda kapali mekanlarin agirlikli olarak tercih edilmesinin sebebi; olay
orgiisiindeki vakanin duvarlarla cevrili, iizeri catiyla oOrtiilii, insanlardan uzak
mekanlarda islenmesinin uygun olmasidir. Clinkii gizli bir din olan Kronk’un, kapali
mekanlarda (ev, ofis gibi) baska insanlarin duyamayacaklar1 yerlerde anlatilmasi,
konusulmasi, kisilerin diyaloglarin1 kapali mekanlarda gergeklestirmesi daha
uygundur. Hakan’in Kronk adli din ile ilgili arastirmalarin1 evinde yapmasi, bu dinin
gizli kitabimi1 evde kimse yokken okumasi, Yagmur ile sevismek ve konugsmak ig¢in
evde bulusmalari, Kronk adli o6rgiit tarafindan saldirtya ugradiktan sonra kagarak
Nisan’in evine saklanmalari olay Orgiisiiniin geregi olarak kapali mekénlarda
islenmistir. Yine bu romanda donemin zihniyeti 6n planda tutulur ve mekanlarda buna
gore olarak tercih edilmistir. Ornegin: Hakan ve Yagmur’un birlikte aktivite yapmak,
kiiltiir kazanmak ve bos vakitlerini degerlendirmek i¢in sinemaya, tiyatroya, operaya
gitmeleri, evde yalniz, bas basa vakit gecirmeleri, Hakan’in akademisyen kimligine

uygun olarak ders verdigi liniversite gibi yerler kapali mekanlara 6rnek gosterilebilir.

251 Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin, Romanda Mekdn Poetigi ve Céziimlemeler, Ankara: Akgag Yayinlart, 2017,
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Romandaki bu mekéanlar bir amag¢ olarak degil bir ara¢ olarak kullanilmistir ve
gerceklesen olaylarin bir ¢ergevesi mahiyetindedir. Bahsi gegcen mekanlarin tasvirine
yer verilmez, bunlar sadece isim olarak eserde yer alir. Modern romanlarda oldugu

gibi roman kisilerinin karakteri ile mekanlar arasinda dogrudan iliskilendirilmemistir.

Sonmemis Kire¢ de gecen kapali mekanlar tercih edilmistir. Bunlar: Kurtulus
Harekati iiyelerinin haberlesme, mesajlarini1 yayma yerlerinden biri olan biiyii diikkan.
Suad sehrinde yer alan bu diikkdn, Beyaz Mantolu Adam’in goziinden su sekilde
anlatilir: “Mahalledeki tek biiyii diikkan: bu degildi, en albenili olani, en yol iistii olani
da bu degildi, ama éyle huzur yayiyordu ki karsi koymak olanaksizdi. ”*? Kurtulus
Hareketi iiyeleri bu kapali mekanda istediklerini konusup, isyan hareketini rahatlikla
planlayabilmektedirler. islek bir noktada olan mekan, kalabalik olmasina ragmen
dikkat cekmemektedir. Diger kapali mekan da hem sevisme hem de yemek yeri olarak
kullanilan Atin sehrinde yer alan sevanelerden biridir. Bu sevane Kurtulus tiyeleri
tarafindan hiikiimetin dikkatini cekmeden bulusma, karar alma, toplant1 yapma mekan
olarak tercih edilir. Mekan eserde, Niki’nin goziinden tasvir edilir: “Giristen baslayan
koridorun iki yaminda acik bolmeler var, kapisi, tavant yok bunlarin, her birinde birer
yatak, eflatun yatak ortiisii, bir de kiiciik masa bulunur.”?>® Bu eserde yer alan kapali
mekanlar, gercek diinyada yer almayan bir evrende ve bu evrendeki sehrin igerisinde
gecer. Bu mekanlar gercek diinyada yer alan sehirlerden ¢agrisimsal olarak etkilenme

sonucunda ortaya ¢ikmis olabilir. Atin sehri, gercekte Atina sehri olabilir.

Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmaywmn ’da genellikle kapali mekanlar tercih edilir.
Insanlarin 6zellikle de genglerin siklikla bulusmak, yemek yemek, gezmek icin
ugradiklart aligveris merkezleri; Su ve Kerim’in kendilerine verilen gorevin isleyisini
planlamak i¢in bulustuklar1 ev, Aklan’in evi, yilbasi tatilinde gittikleri dag evi, kafeler,
konservatuar salonu, okul, H.S. aligveris merkezinin otoparkinda bulunan gizli yeri
eserde yer alan kapali mekanlardir. Gengler i¢in kaleme alinan bu eserdeki diinyanin
baris1 ve insanlarin mutlulugu i¢in ¢cabalayan H.S. adli 6rgiitiin mekan olarak, aligveris
merkezinin otopark katinda ana girisin tam ortasmm tercih etmistir. insanlarm bu tarz

yerlerde vakit gecirerek Avm vitrinlerinin renkli, 1siltili diinyas: ile kendilerini

252 Akas, 2004, a.g.e. s.111.
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kaybetmeleri, gecici de olsa diinyalik dertlerini unutmalari, kendilerini mutlu
hissediyor olmalart bu mekanin o6zellikle se¢ilmis oldugunu diistindiirmektedir. Bu
mekan eserde hakim (Tanrisal) bakis acisina sahip anlatici tarafindan su sekilde tasvir

edilmistir:

“Burasi Su’'nun daha onceki giin geldigi alisveris merkezinin iginde bir yerdi,
ama hi¢ penceresi yoktu, timiiyle gizliydi. Silindir bi¢imindeki aligveris merkezinin
tam ortasinda, daha kiiciik ¢apli, ama yine de biiyiik bir silindirdi bu. Ana girisi yerin
altinda, otopark katindaydi ve dev bir ¢op konteymiruimin arkasina sakliydi.” H.S nin
“ana salonu Nasa'nin ugus kontrol salonuyla, New York Borsasi’'nin islem karmasi
bir yerdi, ¢ok kalabalikti, herkes ¢cok mesgul goriintiyordu ve hizli hareket ediyordu.
Ekranlarda, Su’nun ne oldugunu anlayamadigi goriintiiler birbiri ardina belirip
kayboluyor, 1sikli panolarda birtakim kodlar yanip séniiyor ve bunca kogusturmanin

arkasinda herkes ne yaptigimi bilir goriiniiyordu...”

Konteymirin  yan tarafinda kimlik okumaya yarayan ve bilmeyenin
goremeyecegi kiiciik bir optik goz vardi, Su kimligini géze gosterince konteynirin yan
tarafi kayarak acildi. Oniine ¢cikan kiiciik bélmede, duvardaki tuslar: kullanip sifresini
yazinca bir kapt daha a¢ildi ve Su kendini yiiksek tavanli, her tarafi granit kapl, garip
bir istklandirmasi olan, ¢ok genis ve bombos salonda buldu. Obiir ucta yan yana alti
asansor kapist vardi. Oraya dogru yiiriidii. Asansoriin i¢i tamamen aliiminyum
kaplydi, ayna yoktu, 151k kaynagu belli degildi ama olduk¢a aydinlikti; hi¢ diigme
yoktu, yalnizca dokunmatik ekran vardi. Ekranin ortasinda bos bir alan goriiniiyordu,
sag alt kosede de bir klavye, Su ekran klavyesini kullanarak sifresini yeniden girmesi

gerektigini anladi... ">

H.S. ‘nin yaptig1 planlar1 engelleyen ve Diinya’nin gelecegine miidahale
edilmesini istemeye “Ziirafalar1 Lekeleme Komitesi” adindaki orgiitiin ofisi anlatici

tarafindan 6znel yorum ile su sekilde tasvir edilir:

“Sade, ama etkileyici bir ofiste iistii neredeyse bombos, ultra-modern tasarimli

bir masanmin arkasinda oturan gri fiime kumagstan bir takim elbise giymis, genc,

254 Akas, 2004, a.g.e. s. 23-42.
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saglarint tamamen kazitmis bir adam masanin sol kenarindaki diigmeye basinca

odamn kapisi acildi. ">

Eserdeki Su ve Kerim’in, piyanist olmasini engellemek i¢in ugrastiklari
Aklan’in piyano hocasi idil Hamim’1 takip ettikleri Kafe Latte adindaki mekéan su

sekilde tasvir edilir:

“Oldukc¢a genig bir yerdi burasi, giriste sagda bar vardi, duvar kenarina eski
koltuklar ve ufak sehpalar konmustu, ortadaki alandaysa ufak, yuvarlak masalar ve
ahsap iskemleler vardi. Uzaktaki koseye camli bir bolme yapilmisti, bolmenin icinde

geng bir kadin DJ lik yapryordu. ">

Kant Kuliibii’'ndeki mekanlar, diger romanlardakilerin aksine tasvir edilmistir.
Diger romanlardaki mekanlar sadece isim olarak yer alirken, burada mekanlar detayl
tasvirleri ile yer alir. Akas, gengler i¢in yazdigi bu romaninda, mekanlarin okurlarinin
goziinde canlanmasia biiylik bir 6nem verir ve onlar1 detayli bir sekilde anlatir.
Bunun nedeni de hitap ettigi kitlenin daha geng¢ yasta olmasi, mekanlarin ise hayal
giicinde tam olarak canlanmadigi i¢in yazar araciligi ile tamamlanmaya ihtiyag
duyulmasi olabilir. Yine bu eserdeki mekanlar genellikle gercek diinyada karsimiza
cikabilecek Ozelliklerdedir. Kafe, okul, aligveris merkezi, tiyatro salonu, ofis glindelik

hayatimizda hepimizin en azindan bir kere gérmiis oldugu mekanlardan sayilabilir.
4.4.1.2.Acik Mekanlar

Vakalarin gergeklestigi ya da gectigi “kOy, kasaba, sehir, lilke, ova, plato,
deniz, dag” vb. gibi yerler acik mekanlar olarak adlandirilir. Eserlerde tercih edilen
mekanlar, olaylarin yani sira karakterlerin ruhsal durumlarini ile de ilgilidir. Cetin,
romanlarda acik mekanlarin kisiler ile olan iliskisini su sozler ile agiklar: “Nitekim,
disa doniik, aktif kisiler, sosyal karakterlidir ve dinamik yaratilislariyla fiil ortaya
koyma kapasitesine sahiptirler. Bunlar, kendi varoluslarini ancak agik mekanlarda

gerceklestirebilirler.?’

255Akas, 2004, a.g.e. s.57.
263.g.¢.5.92.
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Cem Akas, romanlarinda kapali mekanlar gibi ag¢ik mekanlari da tercih
etmigtir. Ama acik mekanlarda da detayli bir tasvir yoktur. Hatta mekan olarak belirli
sehirlere ve bu sehirlerin ilgelerine, mahallerine, bilindik bdlgelerine yer verilmistir.
Akas’m romanlarinda en ¢ok Istanbul sehrinin ismi geger. Romanlarindan: 7, Oyun
Imparatorlugu, Kant Kuliibii, 19, Sincapli Gece, Y adl1 alt1 romaninda Istanbul sehrine

yer verilmistir.

Romanlarda ad1 gecen diger sehirler ise Istanbul gibi ger¢ek diinyada var olan
sehirler degildir. Bu sehirlerin adlar1 Dubl, ista, Neyo gibi duyuldugunda hafizada bir
yerin uyanmasina vesile olmayan yerlerdir. Ama daha once Seda Cakmak: “1980
Sonras1 Tiirk Edebiyatinda Kars1-Utopya” adli yiiksek lisans tezinde; bu kurgu
sehirlerin, gercek diinyada var olan sehirlerin kisaltmasi olabilecegi yorumunu
yapmustir. Bu yoruma gére Cakmak, Dubl’un Dublin, ista’nim Istanbul, Neyo’nun da
New York oldugunu varsaymaktadir.?>® Bu varsayima gore Baligin Esir Diistiigii Yer
ve Sonmemis Kire¢ adli romanlardaki Ista adli sehir, Istanbul’dur. Béylece Akas’in
sekiz romaninda da Istanbul sehri ¢esitli yerleri ile mekan olarak tercih edilmistir.

Akas’in romanlarinda agik mekanlar su sekilde islenmistir:

Baligin Esir Diistiigii Yer’deki olaylar gelecek zaman diliminde ge¢gmektedir.
Bu roman, anlatti§i ana hikayesi ile distopik Ozellikleri de biinyesinde
barindirmaktadir. Distopik roman 6zelligi tasiyan bu eserde ele aldig1 konuya uygun
acik mekanlar tercih edilmistir. Bu mekanlarin bir¢ogu ger¢ek diinyada olmayan
hayali sehirlerdir. Baligin Esir Diistiigii Yer de adi gecen sehirlerin 6zellikleri su
sekilde yer alir:

Dubl, bu sehir Diinya Birligi’nin bagkentidir. Diinya Birligi’nin y&netim
binalari, Proje’nin merkezi burada yer almaktadir. Diinya, buradan yonetilmektedir.
Yani Diinya’nin kalbi, her seyin merkezi burasidir. Bu sehirdeki yoneticiler, halktan
vergi alip i¢ ve dis glivenligi, yasalari, temel ylikiimliiliigii saglamaktadir. Yine burada
yasayan kalabalik niifusun iyi yagsam taleplerini yerine getirmekle sorumludurlar. Ama
bunda pek basarili sayilmazlar. Bu sehir, gercek Diinyada karsiligi olmayan, bilim

kurguya has olan hayali bir mekandir. Eserde mekana dair derin bir betimleme

2583eda Cakmak, a.g.e. s. 211.
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bulunmamaktadir. Yalnizca burada yer alan yonetimin sorumluluklarindan, baskent

olmasindan bahsedilir.

Ista, Diinya Birliginin kuzeydogu kanadinin baskentidir. Gezegenler arasinda
az sayida bulunan enerji odagindan biri bu sehirde yer almaktadir. Burada ¢ig sarisi
bir enerji bulunur ve bu enerji caddede yiiriiyen insanlarin iizerine bulasir, gozlerini
alir, yorar. Ista, Diinya Birligi’nin diger sehirlerinden farkli 6zellikler de tasir. Fazla
g0z onilinde bulunmayan insanlar1 kendinden uzaklastirir ama bunu da gizlice degil her
seyi acik, net, acimasiz bir sekilde yapar. Ista’da yasayan insanlarin hemen hepsi
temkinli bir sekilde dolasirlar. Kimse kimseye bakmaz, herkes kendi alemindedir.
Hepsinin ortak 6zelligi yalniz olmalaridir. Dubl sehri ile Ista arasinda gizli bir gerilimli
iliski vardir. Proje’nin baskenti Dubl’de olan diizen Ista’da saglanamamistir. Orada
her sey karmakarisiktir ve bir kaos hakimdir. Proje diger sehirlere uyguladig: stratejiyi
buraya uygulayamamaktadir. Bu yiizden Dubl bunu kaldiramaz ve bir kiskanglik
duyar. Ista da Proje karsitinda yer alan orgiitlerin toplanip bir isyan baslatilacag
diisiiniildiigii icin Hokl kontrole gonderilir. Ista’ya gelen Hokl sehir hakkinda:
“cokiintiiyii, dekadanst ve karmasayr her ¢agda gérkeme doniistiiren tilsimli bir
enerjiye sahip ”?>° diisiincesini dile getirir. Bu sehre defalarca gelmis olmasina ragmen
her seferinde yeniden etkilenir. Ista’da diger sehir gibi bilim kurgu romanlarina has bir
hayali sehirdir. Anlatici, sehre insam1 6geler yiikler yani onu kisisellestirir. Sehrin,
insanlar1 kendinden acimasiz bir sekilde uzaklastirmasi insani bir Ozelliktir. Yine
Dubl’un kiskanglik duymasi da insani bir 6zellik olarak 6rnek gosterilebilir. Burada
kiskan¢lik duyan Dubl sehri degil, o sehri yoneten kisilerdir. Anlatict bu bdliimde
Tirkge Dil Bilgisi gramer kurallarindan biri olan “Ad Aktarmasini” yaparak

yoneticileri ciimlesine dahil etmez.

Neyo, Ista’nin icerisinde yer alan baska bir yerdir. Proje karsit1 planlar bu
sehirde yapilmaktadir. Sonmemis Kire¢ romaninda Pasa, Neyo’ya yaptig1 bir gezi
sirasinda sehrin oldukga karigik, karmasik bir yapida oldugunu diisiiniir. Neyo ile Ista
arasinda bir kiyaslama yapar. Bu diisiinceler eserde su sekilde yer alir: “Ista’yla
karsilastirtyordum sehri. Aymi paraleldeydiler, bazi bakimlardan benziyorlardi da:

ikisinin de ¢ok belirgin ama kendine 6zgii bir kokusu vardi, ikisi de karisik yerlerdi,

259Akas, 2001, a.g.e. s. 40.
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sokaklarinda karisik insanlar dolasvyorlardi, dikkat kesildiginizde bir kontrbas sesi
duyabiliyordunuz, temay: ¢ikartamasaniz da elinizin altindan siirekli kag¢an bir
merkezi vardi Neyo 'nun, Ista gibi; bir tiirlii yakalayamiyordunuz, siz uyandiginizda

canlanan oyuncaklarla doluydu sehir, baktiginiz an her sey duruyor, yok oluyordu. ">

Eserdeki mekanlar sadece isim olarak yer alir. Sehirlerin detayl1 olarak tasviri
yer almaz. Eser icerisinde dnemli yere sahip olan mekanlarin detayli betimlemesinin
bulunmamasi okur agisindan eksik kalabilir. Buradaki mekanlar bir amag degil de
eserin akisinin saglanabilmesi i¢in ara¢ olarak tercih edilmistir. Sonmemis Kireg,

Baligin Esir Diistiigii Yer’in devami oldugu i¢in olaylar ayni sehirlerde gecer.

Oyun Imparatorlugu, bilim-kurgu tiiriinde olan bu eserde acik mekanlar,
Diinya’daki sehirlerin yani sira Diinya disinda yer alan baska gezegenler ve

galaksilerdir. Eserde acik mekanlar su sekilde yer alir:

Diinya: ge¢mis yiizyillarda biiyiilii, ihtisamli olan Diinya, gecen zaman ile
birlikte biiytlii bir yer olmaktan ¢ikarak insanlarin birbirini sevmedigi, dogaya ve
hayvanlara vahsice eziyet ettigi bir yer haline gelir. Eserdeki Diinya’nin betimlemesi
yapilmaz. Sadece icinde yasanan kaos anlatir. Holey Sevner oOrgiitii de yaptigi
toplantilar ile bu kaosa ¢6ziimler bulmaya ¢alisir. Buradaki Diinya ile ger¢ek hayatta
icinde yasadigimiz Diinya benzer 6zellikler tasir. Trafik ayn1 sekilde ilerler. Kafeler,
restoranlar, tiyatrolar vardir. Orada da her sey gercek hayatta oldugu sekilde anlatilir

ve yine diger mekanlarda oldugu gibi detayli bir tasvir yapilmaz.

Akas’in romanlarindaki en popiiler sehir olan Istanbul, Oyun Imparatorlugu
romaninda su sekilde yer alir: Holey Sevner adli Diinya’nin yonetiminden sorumlu
olan Orgiitlin tiyeleri, 1srarla Kronk dininin ve oyun sirketi Games Inc’in merkezini
Istanbul’a kurmak isterler. Uyeler arasinda bu sehre kars1 yiizyillardir siiregelen bir
hayranlik vardir. Hayranli§i yani sira bu sehrin dogu ile bati arasinda bir koprii
konumunda olmasindan dolay1 da buray1 merkez olarak segmek isterler. Ama Kaptan

Neeling’e gore Istanbul tam bir kdydiir. O, drgiitiin diger iiyelerinin neden 1srarla oray1

260Akas, 2001, a.g.e. s.179.
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merkez olarak sectiklerine bir tiirlii anlam veremez. Bu durum eserde su sekilde yer

alir;

“Istanbul konusunda ikna olmus degilim. Holey Sevner’da uzun bir siiredir,
sanirim  yiizyil  basindan  beri siiren bir Istanbul hayranligi var, nedenini
kestiremedigim. Bir tiir Oryantalizm belki. Gizemden, enerjiden, birtakim isaretlerden
soz ediliyor, kendi kiillerinden dogacak bir Anka kusuna benzetiliyor- ben
goremiyorum. Miirettebat, son kursunumuzu Istanbul’da stkmamiz konusunda kararl,
o yiizden hem Kronk'u, hem de Games’i, Istanbul’'u merkez alarak kurmak
istemislerdi- neyse ki fizik arastirmalari konusunda séyleyecek sozleri yok. Bu bana
iki sifir yenik baslamak gibi geliyor- kendi yerlisi bile farkinda Istanbul 'un yalnizca

bir koy oldugunun. Cesmebasimin ne gizemi, ne enerjisi olacak yani?**

Dublin: Kaptan Neeling tarafindan 6rgiit iyelerinin aksine merkez sehir olmasi
istenen sehirdir. Ona gore Dublin, su an milliyetcilik ve din sorunlariyla zaman
kaybetmektedir. Ama yetmis-seksen yil sonra, bilgisayar teknolojisinin merkezi
olabilecek potansiyelde bir yerdir. Ger¢ek Diinya’da, irlanda’nin baskenti Dublin’in
ile benzerlik tasidig1 diistiniilebilir. Ama bu bir varsayimdir. Ciinkii romanda yalnizca
isim olarak ve su anlik dini ve milli meseleleri ile miicadele ettigi, bunlar1 astiktan
sonra teknolojik anlamda cok ilerleyebilecegi bilgisi yer alir. Bagka bir bilgi yer
almadigi i¢in de ger¢ek Dublin ile bir benzerlik tasiy1p tasinmadigi, anlaticinin oradan

mu1 esinlendigi gibi bir sonuca varilamamaktadir. Dublin romanda su sekilde yer alir:

“Benim adayim Dublin. Miirettebat da bunu sa¢ma, hatta komik buluyor.
Kimsenin onemsemedigi bir adacigin kenarda kalmus, ufacik baskentinde ne oldugunu
anlamiyorlar, Istanbul’a kéy dedikten sonra buraya yonelmemi en hafifinden
ciddiyetsiz olarak degerlendiriyorlar. Degil oysa. Benim igaretlerim ¢cok daha somut:
bilgisayar teknolojisinin merkezi olmaya aday bir sehir bu, yani oniimiizdeki yiizyili
tammlayacak olan teknoloji. Milliyetcilik ve din sorunuyla zaman kaybediyor simdilik,
ama bunun fazla uzun siirmeyecegi, 70-80 yila kadar bu diigiimlerin ¢oziilecegi ¢ok

agtk bence. *%?

261Akas, 2001, a.g.e. s. 341.
%2 3 g..5.342.



131

19°da mekan olarak genellikler sehirlerin isimleri tercih edilmektedir. Bu
ylizden romandaki mekanlar, agik mekan basligi altinda ele alinabilir. Bu sehirler:
M’nin, T ile tanistigt Géreme (Nevsehir), herkesten ve her seyden uzaklasmak icin
gittigi ve N ile tanistig1 New York, asil hayatini siirdiirdiigii Istanbul, T’yi terk ettikten
sonra yillar sonra pisman olup yeniden bulabilmek i¢in gittigi Antalya, esiyle balayia
gittigi Roma’dir. Bu sehirler sadece isim olarak yer alir. Herhangi bir sekilde
caddesinden, sokagindan, meydanindan vs. bahsedilmez veya buralar tasvir edilmez.
Mekan bu romanda da digerlerinde oldugu gibi sadece bir ara¢ olarak kullanilir.

Romandaki sehir isimleri su sekilde yer alir:

“M’nin Istanbul’da oturdugu apartmanmin gencten bir kapicisi vardi,
Merzifonluydu, ailesi olduk¢a varliklyydi, doniim doniim arazileri, ¢iftlikleri, hanlari,

hamamlart olan, onlarca adam calistiran bir aile...”*%

“H ve M evlendikten kisa bir siire sonra Roma’ya gitmisti, biraz gecikmis bir

balay: sayilabilirdi bu. "*%*

“Bir giin Goreme’de, kaya kilisesinin oniinde eski bir dostuyla karsilasti M;
bir zamanlar lirik siirleriyle taminan, sonrasi ¢ok satar romanlar yazmaya baslayip
magazin diinyasinin ortasina biiyiik bir sehvetle dalan A, yaninda yeni edindigi sarkict
sevgilisi ve kiigiik bir paparazzi ordusuyla civart geziyor, arada sirada durup poz

veriyor, kimi zaman da kayda gecirmeleri icin onemli sozler sarf ediyordu. *®®

“Bir hafta sonu, arabasiyla sehir disina ¢ikan M, Susurluk civarinda mola
verdi, birseyler yemek icin yol kenarindaki beyaz floresanli pis kokulu bir lokantaya
girecekti ki, lokantanin iist katinda, ayri bir kapist olan bir kerhane bulundugunu fark

etti. "*%8

Akas’in romaninda yogun olarak yer verdigi Istanbul, Sincapli Gece de
semtleri ile birlikte yer alir. Bunlar: Camlica sokaklar1 ve Camlica Tepesi, Istanbul

Nisantasi, Istanbul Emirgan, Frankfurt, Golf sahasi, Sile yolu, Kirklareli I§ne adasidur.

263Akas, 2006, a.g.e. s. 69.
%43 g.e.5.26.
%53 g.e. 5.64.
%663 g ¢. 5.38.
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Eserde kapali mekanlarin tasvir edilirken, agik mekanlar sadece isim olarak yer alir,

detay verilmez. Bu mekanlardan eserde su sekilde bahsedilir:

“Sile yolu iizerinde, tenha bir yer. Yola paralel dizilmis bir sira ciliz agacin
gerisinde bir karavan- eski, biiyiik. Su toz kaldirarak gelen spor araba benim.

Karavana ¢aprazlama duruyorum, iniyorum...”
“Taha’mn arabasiyla Camlica’ya ¢ikiyoruz.”

“Camlica’daki kule, eski Sovyet doneminden kalmis, baska bir diinyaya ait bir

1

heykel gibi duruyor karanlikta.’

“Basimda uzun sari1 perugum, Nisantasi 'ndaki barlardan birinden ¢ikiyorum,
Akaretler’den asagr yer cekimine binerek yuvarlaniyorum. Caddeye biraz kala

’

Mindy 'mi ¢ikarip fotograf ¢cekmeye basliyyorum.’

“Refik bu. Emirgan’da, Cinaralti’nda oturmus kazandibi yiyor. Bir kadin gelip

’

oturuyor masasina.’

“Camlica sokaklari. Eski televizyon kulesinin oldugu park. Arabayt bir kenara

bwrakyyorum.”

“Bir aksamiistii isten erken ¢ikiyorum, Refik’i evden alvyorum, arabayla Sile’ye
gidiyoruz. Kiigiik is adamlarinin kisin kacak et kesimi icin kullandigi, sakin bir koya

biraz yukaridan bakan bir otel. %"

Y’de yine agik mekan olarak sehirler ve bu sehirlerin; semtleri, sokaklari,
caddeleri acik mekan bagligi altinda incelenebilir. Bunlar: Almanya’nin, Berlin
sehri’nde bulunan, Frida Sokagi ile Tar Sokaginin kesistigi yerde, giines alan, arkada
sessiz bir avlusu olan kisilikli binada bulunan ev. Eserde 0zellikle buradaki sokak
ismine dikkat ¢ekilir. Sokak ismini giiniimiizde bir¢cok kadin i¢in “kiiltiir ikonu” olan
Frida Kahlo adli ressamdan almistir. Almanya’nin Berlin sehrinde ger¢ekten bdyle bir
sokak var mi, yoksa eserin ana konusu ile 0zlestirildigi i¢in mi sokaga Frida adi

verilmistir bu belli degildir.

267 Akas, 2016, a.g.e s. 21-124.
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Istanbul, Akas’in tiim romanlarinda gériilen bir sehirdir. Istanbul, Y de sadece
sehir olarak degil, eski ismi ile merkezi kisi arasinda manevi olarak baglanti olmasi
bakimindan da 6nemlidir. Merkezi kisi adin1 bu sehrin eski imparatorundan almistir.

Bu durumu merkezi kisinin anneannesi Zelda su sozler ile agiklar:

“Istanbul’a gitseydiniz bari, ¢ocuk adimin geldigi sehri égrenseydi... Ben
Ortadogu kiiltiirleri calistigim icin o bélgeyi ¢ok severim, Istanbul’a yerlesmeyi bile
diisiinmiistiim bir aralar; Istanbul’un eski ismi Konstantinopolis’'mis ciinkii sehri
kuran imparatorun adi Konstantin’mis senin de adin bir imparatordan geliyor, ne

giizel degil mi?” 2%

Constantine eserin son boliimiinde erkek karsiti olan, TFF adli 6rgiit tarafindan
kagirilip Istanbul’a getirildiginde bu sehrin ¢ok kalabalik ve curcunali oldugunu
disiintir. Kadikoy’iin “(...) w1l 151l magazalart ve lokantalari, heybetli Miihiirdar
Camii” onu cok etkiler. Kafasinda siirekli olarak Almanya da yasadigi sehir olan
Berlin ile Istanbul’u karsilastirir. Ona gére Berlin diizenli ve mantik sehri iken;

Istanbul sasa, gdsteris ve kargasa sehridir.

Romanda sadece isim olarak yer alan ve hakkinda herhangi bir betimleme
yapilmayan, fikir belirtilmeyen diger acik mekanlar ise; Straget, Kopenhang, izlanda,

Reykjavk’dir.

Acik mekanlar arasinda yer alan Berlin’in “Branderbrug Meydani” adindaki
yer kurmaca bir mekandir. Bu mekéan, gercek diinyada yer alan Brandenburg adli
eyaletten bir harfin yeri degistirilerek olusturulmus ve eserin ana konusuna uygun
sekilde degistirilmistir. Bu meydanin i¢inde yer alan Rektifikasyon Kredosu, eserdeki
kadinlar tarafindan, erkeklerden kurtulma adina dikilmis bir heykeldir ve yine romanin
kurmaca diinyasina hastir. Heykelin anlami, esitlik, ozgiirlik, kiz kardesliktir,
kadinlarin birbirine olan sevgi, saygi, hosgoriisiinii temsil etmek adina yapilmis ve

sehrin tam ortasinda yer alan islek bir meydana dikilmistir.

268 Akas, 2018, a.g.e. s. 44-45.
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4.4.2. Soyut Mekanlar

Romanlar, her ne kadar kurmaca metinler de olsalar igerisinde tercih edilen
mekanlar genellikle gergekei 6zellikler tagir. Bu mekanlar: “bilinen, goriilen, icinde
yasanilan” ger¢ek diinyada gorebilecegimiz, karsimiza ¢ikabilecek yerlerdir. Ancak
bazi romanlarda bu durum farklilik gostererek giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek:
“bilinen, goriilen yerlerin disinda; hayali, iitopik, diinya disi1 mekanlar” tercih
edilebilir.?®® Bu mekanlara “soyut mekanlar denir. Nurullah Cetin bu mekanlar::
“Utopik, Fantastik, Metafizik ve Duyusal Mekanlar” olarak dort alt bashga ayirir.
Akas’in eserlerinde Soyut Mekana ait olan bu alt bashiklardan yalmzca: “Utopik

Mekanlar” ve “Fantastik Mekanlara” rastlanir.
4.4.2.1. Utopik Mekanlar

Utopya, hayali bir kurgu ¢alismasidir. Utopya eserlerde yazar, i¢inde yasadig
donemden daha iyi bir toplum olusturabilmek i¢in elestirel yazilar kaleme alir. Tiilay
Akkoyun bir yazarn iitopyaya tiiriinde eser yazmasimi: “Utopyac1 temalarin var olan
toplumu elestirmek ya da miilkemmel bir diinya olasiligini gdstermek amaciyla
yazilmis, toplumsal ve ahlaki acidan miikemmel toplumlar1 anlattigini

soyleyebiliriz.”?"°

seklinde ifade eder. Bu eserler, ge¢mis zamandan ayri
disiinilemeyecekleri gibi i¢inde var olduklari zamandan da ayri diisiiniilemezler.
Ciinkii litopya yazar1 hem gegmis yasanmisliklarindan hem de simdinin sorunlarindan
yola ¢ikarak kendi diigsel diinyasini ortaya koymanin pesindedir. Bu diinyasini ortaya
koymak i¢in de eserin i¢inde litopik mekanlar yaratir. Bu mekanlar ¢ogunlukla her
seyin oldukca iyi ve kusursuz oldugu, uygun bir saadet ortaminin bulundugu, diis
ortaminda hususi olarak tasarlanmis olan, kdinat iizerinde bulunmayan mekanlardir.
“Diis lilke” olarak adlandirilan bu yerler, kurmaca olmayan Diinya’nin onaylanmayan,

hos olmayan zorluklarina, huzursuzluklarina, korkungluklarina karsi, insanin hasret

duydugu arzular1 gidermek igin diiste tasarlanmis ideal mekanlardir.?

269Nurullah Cetin, a.g.e. s.137
20T{ilay Akkoyun, a.g.e. s.25.
2'Nurullah Cetin, a.g.e. s. 138.
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Akag’m eserlerinde mekéanlar, i¢cinde yasadigimiz diinyada goérmedigimiz
tiirden Ozellikler tasir. Bunlar iitopik 6zellikler tastyan mekanlardir. Eserde anlatilan
seylerin ger¢ek olmayacak kadar giizel olmasindan, vaat ettigi, insanlarin arzu ettigi
giizel seylerden, tanimda da yer aldig1 gibi zorluklarin, giigliiklerin olmadig1 bir yer
olmasindan bu mekanin iitopik oOzellikler tasidigi ¢ikartilabilmektedir. Akas’in
romanlarindaki titopik mekan Proje sirketi tarafindan olusturulmus yapay bir adadir.

Baligin Esir Diistiigii Yer de goriilen bu ada su sekilde islenir:

Ekvator hatt1 iizerinde yer alan ada, Proje adl1 sirketin sonradan yarattig1 yapay
bir yerdir. Iki yilligina ndbet tutmasi icin gdnderilen HokI’iin bu adadaki gorevi,
meditasyon yaparak zihin giicii sayesinde diinyaya mediatif enerji gondermektir.
Proje, Hokl’iin yaptig1 meditasyon ile ortaya c¢ikan enerji sayesinde “diinya barisi,
kiiresel mutluluk gibi seylerin” olugmasina katki sagladig1 inanci ona ve bu isi yapan
diger tiim nobetcilere asilanmistir. Ama aslinda bu Proje adli sirketin uydurdugu bir
yalandir. Kandirmacadir. Bu giizel olarak tanimlanan iitopik adada ortaya cikan
mediatif gii¢, nobetciler lizerinde iki yillik nébet sliresinden sonra beyinlerinde ve en
onemlisi hafizalarinda geri doniisii miimkiin olmayan zararlar birakir. Ada, vaat ettigi
seyler olarak iitopik mekan sayilsa da daha sonrasinda ortaya ¢ikan yalanlar ve adanin
verdigi zararlar ile aslinda distopik 6zellikler tasiyan yer oldugu sdylenebilir. Bu
adanin nasil bir yer oldugu, nasil goriindiigii, icerisinde neler bulundugu gibi
bilgilerden bahsedilmez. Proje i¢in bu yapay ada 6nemli bir yer tutarken, Hokl i¢in
burasi yalmizligin, bunalmishigin, caresizligin ama aymi zamanda kendini giiglii

hissetmenin yeridir:

“...Bu adada ¢ildiracakmis gibi oluyordu yine de; kurdugu — kabullenmek
zorunda kaldigi- diizenin iki yil aynmi sekilde siirecegi diisiincesi, bazen kafasini
kaynama noktasina getiriyordu. Umutsuzluga kapildigi, hi¢ bitmeyecegini diisiindiigii,
kacirmakta oldugu yasama hayiflandigi bu gibi zamanlarda, geri donebilmek igin
odeyecegi degisik bedelleri diistiniir olmustu...
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Yine de, bazi geceler, diinyayt yildizlarin yanmindan izledigimi, diinyayt benim

korudugumu hissediyorum- benim gibi kafirler icin hos bir degisiklik. %"

Acik alanda bulunan ada Hokl’e hissettirdigi duygulardan dolay1 kapali, dar
mekan 0Ozelligi tasir. Mekan, bireyin iginde bulundugu ruhsal durumu {izerinde rol
oynar. Merkezi kisi Hokl, adada bazen kendini ¢ildiracak gibi yalniz, c¢aresiz ve
kimsesiz hissederken bazen de gorevinden dolayi, diinyay1 kendisinin korudugunu
diisiinerek giiclii hisseder. Iki degisik ruh hali arasinda bazen bunalmislik bazen ise

kendini gii¢lii hissetme duygusu arasinda gidip gelir.
4.4.2.2. Fantastik Mekanlar

Fantastik eserler hayali bir alemi anlatir. Zihin gilicii ve mantik kaideleri ile
idrak edilemeyen, dogaiistiiliiklere cokca yer verilen ve bilinmeyenlerin en yiiksek
diizeyde oldugu bu tiir; kisilerin hayatlarini siirdiirdiigii diinya ile ilgili duyduklar
endiseleri, dertleri, kaygilar1 ve dertleri iizerine goriisleri, sagduyu ve varsayimlari bir
yere aktararak ondan uzaklagsma istegi sonucu dogmustur. Ger¢ek yasamla direkt
degil, dolayli olarak iliskilidir. Insanlarin, hayal diinyasinin bir neticesi olarak dogan
bu anlati tiirleri; gercek yasamla ilgili endiselerin, diisiincelerin, tereddiitlerin,
problemlerin aksedildigi yer olmustur.?’® Bu tiir romanlar, geleneksel hikdyeleme
cesitlerinden biri olan masalin yeni ¢aga ayak uydurmus bi¢imi sayilabilir. Bu roman
tiriinde: “I¢inde yasadigimiz gercek diinyamin  oOzelliklerinden, sartlarindan,
kisilerinden, iliski ve yasama bigcimlerinden, zaman ve mekan anlayislarindan farkl
bir diinya mevcuttur. Fiziksel sartlara baglh somut ve bildigimiz, yasadigimiz diinya
yerine fiziksel sartlarin gecerli olmadigi; tamamen hayal tarafindan kurulmus bir
diinya iiretilir. ?"* Fantastik romanlar igerisinde gercek diinya yer alabilecegi gibi

gercek olmayan, olaganiistii diinyalar da yer alabilir.

Cem Akas, Oyun Imparatorlugu ve Sincaplh Gece adli eserlerinde diis ve

gerceklik arasinda hayali bir diinya yaratir ve kisilerini o diinya igerisine yerlestirir.

272 Akas, 2001, a.g.e. s. 23.

213Mehmet Akif Uzmer, Baris Miistecaplioglu nun Eserlerinde Fantastik Unsurlar (Samanlar Diyart,

Kesifler Zamam, Ozgiilliik Ugruna), (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul: Istanbul Universitesi, Tiirk
Dili Edebiyati B6liimii, 2019, s.6-8.

274Nurullah Cetin, a.g.e. s. 242-243.
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Bu diinya, gercek hayatta karsimiza ¢ikabilecek mekanlari barindirdig: gibi fantastik
mekanlar1 da barindirmaktadir. Oyun Imparatorlugu adhi eserde, O Diinya ile
baglantisinin kopmasi sonucunda uzay boslugunda derin bir uykuya dalar ve ruhu
diisler aleminde gezintiye ¢ikar. Daha Once hi¢ bdyle bir sey gérmemis ve yasamamis
olan O, bu durum karsisinda ilk basta zorlansa da zaman gectikce diisler aleminde
yasamay1 6grenmeye baslar. Diisiinde daha 6nce gordiigii, tanidigi, bildigi ya da hig
tanimadig insanlari; sekil ya da beden degistirmis hallerde goriir ve buna da zamanla
aligir. Nurullah Cetin bu olayr: “Figiirlerin Degisimi ve Doniisiimii” bagligi altinda
inceler. O, bu durumu; fantezi roman tipki masaldaki gibi ger¢eklesmesi imkansiz olan
seylerin gerceklesmesini saglar. Ornegin, kisi birden kus figiiriine déniip ugabilir,
sonra yeniden eski haline donebilir, seklinde agiklar.?”® Oyun Imparatorlugu’nda da

bu tanima uygun olarak su 6rnekler gosterilebilir:

“O’nun diis evrenindeki yalnizlig1 fazla uzun siirmiiyor -tamdik tanimadik pek
cok yiiz beliriyor oniinde, kimi zaman gérmeden algilyyor birinin varligini, bazen de
tamdig bir kiginin bambaska bir bedende karsisina ¢iktigi oluyor, alintyor biraz, ama

alistyor bu duruma. ™

Oyun Imparatorlugu’nda zaman ve mekan kavramlar1 manasini kaybetmistir.
Bu eserdeki kisiler; Diinya disinda yer alan bir gezegende, ylizyillar boyunca yasam
stirmektedirler. Burada zaman 1465°ten baslayip 2228 yilina kadar devam eder. Bu
zaman, olaganiistii bir siirecgtir. Ger¢ek olmasi miimkiin degildir. Boyle bir durum
ancak masallarda, destanlarda ya da burada oldugu gibi fantastik tiirdeki eserlerde
goriilebilir. Holey Sevner adli 6rgiit Diinya’y1 ve himayesindeki diger gezegenleri,
baska bir gezegenden yonetir. Bu gezegenin nasil bir yer oldugu ya da neye benzedigi
bilgisi yer almaz. Baska bir gezegen oldugu ise eski Kaptan Neeling’in:
“...Baglantinin kopmasinin genel nedenini sanirim artik biliyoruz, ama bunun
Diinya’da neye karsilik geldiginden emin degiliz. Nedir Baglanti? Bu gezegen
yiizeyinde gelisen Bilincin, bu gezegenin 6z ruhuyla uyum icinde olmasi.”?"’
sozlerinden yola ¢ikarak ulasilabilir. Bu gezegen diye Diinya disinda bir yerden

bahsetmektedir. Bagka bir bolimde: “O’nun soyledigi: “Mutsuz sah Isinan demir,

275 Nurullah Cetin, a.g.e. s. 243.
276 Akas, 2001, a.g.e s. 311.
27"Nurullah Cetin, a.g.e. 5.233.
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Ziirafalar: Lekeleme Komitesine neredeyse karsit bir isle ugrasiyor- gezegenlere kredi
veren bir bankanin genel miidiirii gibi bir bakima, ancak bu kredinin parayla degil
lekesiz ziirafalarla ilgisi var elbette. Sah’in mutsuzlugunun kaynagi bu belki -elinde
biitiin gezegenlere yetecek kadar lekesiz ziirafa yok ne yazik ki, o yiizden ¢ok dikkatli
secimler yapmak zorunda.”?"® Sozlerini kullanir. Romandaki bu sézlerden yola ¢ikarak
birden fazla gezegen bulundugu bilgisine ulasilabilir. Fantastik tiirdeki bu romanda,
gezegenlerin ihtiyaci olan seyin para degil de lekesiz ziirafa oldugu bilgisi de yine bu

paragraftan 6grenilmektedir.

Sincapli Gece adli romanda fantastik mekan su sekilde islenmektedir:
Romanda insanlardan baska “Ruhlular” diye adlandirilan kisilerin yasadigi, “karsi
taraf” adinda bir yer vardir. Orasi, insanlarin yasamlarim siirdiirdiigii yer ile ayni
ozelliklere sahiptir ama oraya gecebilmek icin televizyon kulelerinden atlamak ve tam
yere diismek {izereyken kars1 tarafa ge¢emek gerekir. Herkes kars1 tarafa
gecememektedir. Bunun i¢in kuleden atlayan kiside bir “Ruh” olmas1 gerekmektedir.
Ancak bu ruha sahip olan kisiler kuleden atladiktan sonra yere ¢akilmadan karsi tarafa
gecebilmektedir. Bu durum Emine ve karsi taraftan birisi olan Refik arasinda su

sekilde gegmektedir:
“’Neredeler?’

‘Buradalar aslinda,’ diyor. ‘Aymi binalardayiz, aym sokaklarda yiiriiyoruz

ama birbirimize degmiyoruz. Mindy 'nin flasi bizi bir anligina goriiniir kiliyor.’
‘Mindy 'nin ne oldugunu nereden biliyorsun?’
‘Yeni gelenler hep bunu anlatiyor.’
‘Nasil geliyorlar.’
‘Televizyon kulelerinden atlayarak.’

‘Simdi anlasildr. Cakilmiyorlar mi?’

278 Akas, 2001, a.g.e. s. 351.
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‘Ruhlari oldugu icin cakilmiyorlar. Yoksa ¢akilirlar tabii. %"®

Yukarida alintilanan diyalogda, “karsi taraf” a gegebilmek icin insanlarin
televizyon kulelerinden atladiklarindan ama yere c¢akilmadan diger tarafa
gecebildiklerinden bahsedilir. Gergek diinyada insanlarin herhangi bir ekipmana sahip
olmadan ytiksek bir yerden atlayarak yere ¢akilmamasi gibi bir durumlar1 s6z konusu
degilken, eserde bu durum makul kabul edilir. Yine bu diyalogda Isinlanma benzeri
bir durumdan s6z edilir. Insanlar kuleden atladiktan sonra herhangi bir ulasim araci
olmadan bagka bir tarafa gecebilmektedirler ve bu olagan karsilanmaktadir. Bu
durum, fantastik tiirde olan eser i¢indeki kisilerin: “gercek hayatta hi¢cbir zaman
gidemeyecegi yerlere kolayca gidebilir, hichir zaman sahip olamayacag: seylere

kolayca ulasabilir...”*®° durumda olmasindan kaynaklanir.

Sincapli Gece, son sayfalara kadar fantastik roman tiirtinde kabul edilirken
romanin sonunda aslinda her seyin biiylik bir yalandan ibaret oldugu ve aslinda kars1
taraf diye bir yerin olmadigi ortaya ¢ikar. Anlatilanlarin hepsi, romandaki diger kisiler
tarafindan, Emine’ye karsi uydurulmus, bir yalan silsilesidir. Romanda goriilen
durumu Nurullah Cetin: “Uydurma Fantastik Roman™ olarak adlandirir. Bu roman
tiirlinde ilk baslarda inandirici bir sekilde fantastik bir diinya anlatilir ama eserin
sonunda tipki Sincapli Gece 'de de oldugu gibi bunun gercek olmadigi, sahici diinyanin
bazi fizik yasalarina, kaidelerine uyarak, sahte ya da tasarlanmis, yapay bir kurgu

oldugu ortaya ¢ikar.?8!
4.5. TEMA

Anlatmaya bagli edebi metinler olusturulurken belirli birtakim fikir, duygu,
diisiinceler olay orgiisii etrafinda sekillendirilir. Her metnin savundugu bir iletisi
vardir. Yazar bu savundugu iletiyi metinlerde ¢atisma veya karsilagma unsuru ile verir.
Bunun genel adina tema (izlek)?®? denir. Tema, yazarin kendi &znel duygu ve
diisiincelerini eserine aktarmasiyla sekil kazanir. Ask, kiskanglik, doga sevgisi,

cimrilik, fedakarlik, vatan sevgisi, evlat sevgisi, aldatma, ozgiirlik vb. gibi cesitli

279 Akas, 2016, a.g.e. s. 77-78.

280Nyrullah Cetin, a.g.e. s. 242.

813 ge. 5.244.

282Nurullah Cetin temay1 “Izlek” olarak adlandirir. A.g.e. s.123.
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soyut kavramlarla ifade edilebilir. Bu soyut kavramlar eserde; olay ve olay orgiisii,
sahis kadrosu, mekan ve zaman unsurlari ile birleserek deger kazanir.?®® Temalarin
islenisi yazardan yazara gore degisir. Temas1 ayni olsa da ortaya konulan eserler bu
temanin islenis seklinden dolay1 biiyiik farklilik gosterebilir.?8* Henry James, Daisy
Miller adli romanin 0n soziinde; temanin yazarin isleyisinden, onu
degerlendirmesinden dolay1 farklilik gosterdigini su sekilde ifade eder: “Tema, bir ilgi
ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine dayali olarak hayati biitiin
yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli bir belirsiz hissettigimiz bir lezzet katan
herhangi bir duruma veya béliime uygun buldugumuz bir addir.”?% James’e gore
yazar, eserinde temay1 islerken kalemi ile ona lezzet katmaktadir. Bu lezzet her
yazarda degismektedir. Onemli olan yazarin temay1 eserinde nasil degerlendirdigi onu
nasil sundugudur.?®® Ayrica tema, eserin kaleme alindig1 dénemin sosyal, siyasi,
kiiltiirel, ekonomik problemleri ile de ilgilidir. Bazi eserlerde bu durum agik bir sekilde
goriilebilmekte bazi eserler de ise iizerinde diisiinmeye ihtiya¢ duyulmaktadir.?®’
Nurullah Cetin temay1: “Romancinin, romaninda sergiledigi kurgusal diinya iletisimi

288 seklinde

yoluyla gergek diinyanin insant olan okuyucuya sundugu bir ileti.
tanimlar. Yazar, tema ile Ozgiir diisiincelerini eserine yansitabilir. Zamaninin

sorunlarini eserinde irdeleyebilir.

Cem Akas’in romanlarinda islenen temalar, doneminin izlerini tasir. Bazi
romanlarinda tema aracilifi ile vermek istedigi mesaji agik¢a belli etmis, bazi
romanlarinda ise vermek istedigi mesaji dolayli yollarla, simgelestirerek vermeyi
tercih etmistir. Romanlarinin bazilarinda ayni temayi islemis olsa bile onu ele alis ve
aktaris sekli farklilik géstermektedir. Onun romanlarinda islenen temalar, Bireysel ve
Toplumsal olarak iki ayr1 baslik altinda ele alinmistir. Bireysel Temalar da kisinin ask
ve sevgisi, cinsel tercihini, kendi icinde yasadigi ¢atismasi, toplum icindeki yeri, sadik
bir birey olamamasi, giyimi kusami, davranislari incelenmistir. Toplumsal Temalarda;

kisinin otorite ile yasadig1 ¢atismasi, vatanina duydugu karsiliksiz aski ve insanlarin

283Serif Aktas, a.g.e. 5.69.

284Nurullah Cetin, a.g.e. 5.243-244.

285Henry James, Daisy Miller, Istanbul: Itaki Yayinlari, 2019, s.1.

286(Jnal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Istanbul: YK, 2009, s.16.
287Nurullah Cetin, a.g.e. s.69.

883 ge. 5.124.
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ozgirliiklerinin ellerinden alinarak onlarin koélelestirilmesinin  eserde islenisi

degerlendirilmistir.
4.5.1. Bireysel Temalar

Cem Akas romanlarinda bireysel temalara 6nem vermistir. Onun romanlarinda
On planda olan postmodern 6znedir. Bu yilizden romanlarinin ana unsuru o ve onun
yasadiklaridir. Cem Akas’in romanlarindaki Bireysel Temalari: Ask ve Sevgi,
Kararsizlik, Cinsellik ve Escinsellik, Aldatma, Yalnizlasma, Kimlik Arayisi, Kagma
Arzusu olarak alt basliklara ayrilmistir. Bu alt bagliklara genel olarak bakildiginda;
giris boliimiinde de degindigimiz, modern ¢ag sonrasinda ortaya ¢ikan bireyin iginde
bulundugu ruhsal durumlarin yansimalar1 oldugu diisiiniilmektedir. Birey yasadigi
toplumdan uzaklasarak yalnizlasir, toplumdan kagma arzusuna kapilir, yine karsi cinse
kars1 1lgisi ¢abuk tiikendigi i¢in aldatmaya yonelir. Gelisen teknoloji sayesinde her
seye cok kolay ulasim imkani olan birey, kimlik arayisina yonelir. Bunlar Cem Akas’in

yasadig1 ¢cagin izlerini romanlarina yansitmasi ile sekillenmistir.
4.5.1.1. Ask ve Sevgi

Temalar, romanlardaki karakterlerin bakis agisina gore farklilik gosterebilir.
Onlarin olaylara nereden baktig1 ve olaylari1 nasil algiladiklar1 ve degerlendirdikleri bu
noktada oldukg¢a 6nemlidir. Bireysel temalardan ilki Ask ve Sevgidir. Romanlarda;
kisinin annesine, babasina ya da arkadasina karsi besledigi duygular sevgi olarak
degerlendirilirken, hayatinda olan karsi cinse ya da kendi cinsine karsi olan hissettigi

duygular1 agk olarak degerlendirilmistir.

Akag’in ilk romani1 7°de 6n plana ¢ikan tema asktir. Bu ask ve beraberinde
getirdigi sevgi romanin biitlinlinde islenmistir. Temalarin romandaki karakterlerin
bakis acisina gore farklilik gosterdiginden yukarida bahsetmistik. 7°de de ask, kisilerin
bakis agilarma gore farklilik gostermektedir Romandaki merkezi kisi Hakan ile
Yagmur birbirlerine asiktirlar. Ama bu agk, iki kiside ayni yogunlukta degildir.
Hakan’in bakis agisina gore o, Yagmur’a kars1 yogun bir agk ve arzu beslemektedir.
Onun 6n planda tuttugu tek kisi Yagmur’dur. Onunla tanistiktan sonra kisiliginde bile

degisim goriiliir. Hayatin1 Yagmur’a ve onun yasayis sekline gore degistirir. Stirekli
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birlikte vakit gecirmeye calisir. Yagmur ne ile ilgileniyorsa dikkatini ne ¢ekiyorsa
Hakan’da onlarla ilgilenmeye, onu arastirmaya baslar. Boylece Yagmur’un ilgisini
cekebilecegini diislinlir. Bunlardan biri de romanin ana konusunu olusturan Kronk
dinidir. Hakan’in normalde din veya oOrgiitle hi¢bir alakasi olamazken sirf Yagmur
ilgilendigi i¢in o da ilgilenmeye baslar. Ona gdre onemli olan asik oldugu kadin
Yagmur ve onun istekleridir. Romanin sonunda da aski ugruna canindan olur.
Yagmur’un bakis agisina gore ise durum ¢ok farklidir. Ciinkii onun i¢in 6n plana ¢ikan
duygu ask degil, hirstir. Ona gore agk, sevgi geri plandadir. O, Hakan’a gercekten asik
olup olmadigim bile bilmez. Duygularindan emin olamaz. Ona kars1 olan duygular
neredeyse degersizdir. Yagmur, Kronk adli dinin lideri olabilmek i¢in Hakan’1 bir arag
olarak kullanir. Onun i¢in 6nemli olan Kronk dini ve bir tiirlii 6niine gecemedigi
hirsidir. Yagmur, ortalarda goziilkmeyen birinci peygamberin ve sonrada ortaya ¢ikan
ikinci peygamberin (Hakan’1in); bu dinin peygamberi vasfina sahip olmadigini, onlarin
bu din i¢in higbir sey yapmadigint ve peygamberlik vasfini kendisinin hakkettigini
diisiintir. Bu diisiince onu daha da hirslandirir ve 6niine ¢ikan herkesi, sevgilisi de dahil
oldiirtir. O yillardir emek verdigi bu oOrgiitte geri planda kalmayi asla kendine
yakistiramaz ve lider olma arzusuna yenik diiser. 7 de 6ne ¢ikan diger tema sevgidir.
Hakan’in babasina olan sevgisi islenmistir. Ama bu sevgi, Hakan’in Yagmur’a olan
askindan dolay1 geri planda kalmistir. Hakan, Yagmur hayatina girmeden once babasi
ile ¢ok 1yi anlasan biridir. Ama Yagmur hayatina girdikten sonra biiyiik bir degisim

yasar. Cok sevdigi babasinin 6liimiine bile tepkisiz kalir.

Baligin Esir Diistiigii Yer de ask on planda degildir. insanlarin siirekli belirli
kurallarda yasadig1 bir diizende askin da nasil olmasi gerektigi devlet tarafindan
hazirlanmis Olgunluk Kitab1 adli esere yazilmistir. Bu kitab1 okuyan kisiler, nasil asik
olacaklarin1 6grenmektedirler. Ama romanda bu kitapta yazilan gibi bir agk yoktur.

Olgunluk Kitabi’nda agk su sekilde tanimlanir:

“Romantizmin bu konuya katkist tam da bu noktada olmustur: askin éznesi ve
nesnesinin insan olmasi, bu tiir bir karsiliklilig1 ve dolayisiyla dislamayr miimkiin
kilmistir. Ideal ask, iki kiginin, baska kimseye yer birakmayacak sekilde bir birlik
kurmast olarak bi¢imlenmistir. Bu donemin literatiirii, tek kisinin kendine duydugu,

bir grup iiyelerinin birbirlerine duyduklart ya da bir kisinin karsilik alamadan
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duydugu ask gibi temalarla c¢esitlenmigse de, bunlar yine de ideal tanimin kabuliine

dayanmaktadir.”"*®°

Baligin Esir Diistiigii Yer de sevgi temasi Jams lizerinden islenmistir. Sehir
faresi olan Jams, HOKkI ile ada nobeti esnasinda tanisir ve onu ¢ok sever. Hokl nobet
gorevinde basarisiz sayilip iilkesine geri donerken Jams’1 de yaninda gotiiriir. Hok1’iin
bu davranisindan dolay1 ona minnettarlik duyan Jams bir siire sonra ona karsi olan
duygularinda birtakim degisiklikler sezer. Sevgilisi ile mutlu bir hayat yasayan Hok!l’ i
zor durumda birakmamak i¢in yanindan ayrilarak kendine yeni bir yol ¢izmeye karar

verir. Boylece Jams’1in sevgisi yarida kalir.

Sonmemis Kire¢ de ask Yamu ile Pasa ilizerinden islenir. Yamu ve Pasa
birbirlerine asik, ayni ugurda miicadele eden, iilkelerinin kurtulusunu kendi
duygularindan 6n planda tutan iki kisidir: “Pasa’vla Yamu arasindaki iligki, ayni
davaya goniil vermig iki militanin, bu dava i¢in savasirken serpilmis olmasiyla, o dava
tarafindan bigcimlenmesiyle ve bireysel istenglerini asan, trajik sona dogru evrilmesi,
hatta devrilmesiyle daha yillarca kamunun giindeminden diismeyecek, ¢cagdas bir ask

efsanesine doniistii herhalde. %

Pasa ile Yamu arasindaki ask yukarida da gectigi gibi bir efsane olarak
kalmistir. Ciinkii Yamu, Pasa’nin arkadasi ve miicadelenin 6nderi olan Beyaz Mantolu
Adam (BMA)’1in, Pasa’nin arkasindan birtakim haince planlar yaptigini diisiindiigt
icin onun ge¢misini arastirir, buldugu bilgileri yayimlayarak intihar eder. Aski da

onunla birlikte yok olur.
4.5.1.2. Kararsizhk

Cem Akas’in Baligin Esir Diistiigii Yer adli romaninda merkezi kisi Hok1’iin
yer aldigi boliimlerde, onun yasadigi kararsizlik anlatilir. O, ada yasantisinda tek
basina kaldigi ve konusacak kimsesi olmadigi i¢in siirekli olarak kendisini,
duygularini, i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya baglar. Kendi i¢inde bir ¢atigsmaya

girer. 1lk baslarda; sevgilisi Simu’ya karsi olan duygularmi, sonra eski sevgilisi

289Akas, 2001, a.g.e. s. 74.
290A g e. 5.166.
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Agse’ye karsi olan hislerini sorgularken adada uzun zaman gecirince eski yasantisini
bir kenara birakip i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya baglar. Ama sorgulamasini
bir sonuca baglayamaz. Simu’yu sevip sevmedigine bir tiirlii karar veremez. Agse’nin
ise arkadasligi iyi geldigi icin ondan kopmak istemez. Hokl, ada gorevinde kendisine
verilen silireyi tamamlayamaz ve basarisiz bir sekilde iilkesine doner. Nobeti
tamamlayamamasinin agir bir cezasi vardir: Ondan, rakip sirket olan Musak’1n 6nemli
calisanlarindan Ekva ile tanisip samimiyet kurmasi, ardindan onu 6ldiirmesini istenir.
Bu, Hokl’iin kendi zihninde bir i¢ ¢atismaya girmesine neden olur. Ilk basta cinayet
isleyip katil olamayacagini diisiiniirken bir siire sonra adam 6ldiirmenin normal bir sey
oldugunu diisiinmeye baslar. Ama bu konu iizerinde kararsizliin devam etmesi
sonucunda tanidig1 bir insan1 asla Oldiiremeyecegine karar verir ve bu fikirden

tamamen vazgecer. Bu durum romanda su sekilde sunulmaktadir:

“Hokl, bir cinayet islemesi gerekebilecegi diisiincesini gittik¢e daha inanilmaz
ve korkutucu buluyordu, ozellikle de kurbaniyla onceden yakinlik kurmak zorunda
olmast kismini. Daha once kimseyi oldiirmemisti, bunu yapmis olan kimseyi de
tamimiyordu, hatta tanidigr insanlarin, onlart yalnizca tanimis olmasi nedeniyle, katil
olamayacaklarint diigiindii bir an, cinnet gegirmeden, planlayarak, sogukkanliligin
koruyarak birinin yasamini, gerektiginde geri veremeyecegini bile bile elinden
alabilecegine, boyle birseyin kendisinden aynmi sogukkanlilikla istenebilecegine

inanamiyordu.

Ote yandan, biraz daha diisiiniince, aykiriligini kaybetmeye baslyordu katil
Hokl imgesi; insan yasaminin kutsal ya da dokunulmaz olduguna inanmiyordu-
tarih¢iyim ama o kadar da gerici degilim. Yalnizca gegerli bir ama¢ ugruna degil,
rastlantiyla ya da bir cesit “avcilik sporu” olarak insanlarin yasamlarina son

verilebilecegini, bunun icin de kimsenin kimseden izin almasinin gerekmeyecegini

kabul edebiliyordu.

Ciddilikle gayr ciddilik arasinda kagak doviisen bu entelektiiel tutumuna

ragmen, tanidigi bir insam asla oldiiremeyecegini, bunun bir nedeninin de gozler
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oldugunu, onu éldiirdiigiinii bilen ve goren bir tanidigini oldiirmeyi beceremeyecegini

anlyordu. ">

Romanda “duygular: ile diisiinceleri arasinda’®% kararsizlik yasayan Kkisi,
Hokl’iin sevgilisi Simu’dur. O, Hokl’e olan hislerinden tam manasiyla emin
olamamaktadir. HokI’ii hem sevdigini diisliniir hem de onun kendisine karsi olan
sahiplenisi davraniglarindan dolay1 rahatsizlik duyar. Simu bir i¢ hesaplagma,
kararsizlik hali i¢indedir. Sabah uyandiginda Hokl’ii yaninda gérmek ona mutluluk
verirken Ote yandan bu iliskiden alacagini alip verecegini verdigini, artik daha fazla
devam etmemesi gerektigini diislinlir. Bu durum postmodern toplumun, tiiketme
anlayis1 ile yakindan ilgilidir. Birey, istedigi hazza ulasinca yani tliketimini
gergeklestirince yeni arzular aramaya baslar. Simu’da da durum bu sekildedir. Hokl
ile her istedigi arzuyu yasadig1 i¢in ona olan hisleri tiikenmistir, artik tiiketecek yeni

arzular bulmasi gerekir.
4.5.1.3. Cinsellik ve Escinsellik

Akas’in romanlarinda goriilen genel temalardan biri de cinselliktir. Bu; 7,
Baligin Esir Diistiigii Yer, 19, Sincapli Gece romanlarinda islenen bir temadir. Ama
her romanda farkl sekilde islendigi goriiliir. Onun romanlarinda cinsel iligki yasayan
ciftler evli degildir. Bu evlilik dis1 bir birlikteliktir. Bu tema ile Akas; postmodern
toplumun, i¢inde yasadig1 cagdan nasil ve ne yonde etkilendigini eserlerinde agik agik
islemistir. O, modern ¢agin getirdigi kutsal sayilan aile miiessesinin yok sayilarak
yerini evlilik dis1 birlikteliklere birakmasin1 dort romaninda farklh sekilde islemistir.
Bu durum, romanlarin yazildigi donemde yani modern ¢agda olagan bir durum olarak
karsilandig1 icin Akas’ta bunlar1 normallestirerek, lizerinde elestiri yapmadan ele
almistir. O, cinsellik temasi ile modern ¢agda ortaya ¢ikan tiiketme odakli insanin;
sehvete, arzuya olan agligini, bunun doyumuna ulastiginda yeni insanlara yonelmesini
anlatmistir. Ayrica 7°de cinsellik, Yagmur’un, Hakan’a daha kolay ulasabilmesine bir

olanak saglamigtir.

291Akas, 2001, a.g.e s. 60.
292Nurullah Cetin, a.g.e. 5.203.
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Baligin Esir Diistiigii Yer ve Y romanlarinda islenen diger bir tema da kisilerin
hemcinsi ile yasadigi birliktelik sekli olan escinsel iligkidir. Akas, bu iki eserinde
kadin-kadin arasinda yasanilan aska, sevgiye, birliktelige yer verir. Baligin Esir
Diistiigii Yer’de Agse, HOkl ile ayrildiktan sonra bir kadinla iliski yasamaya baglar.
Bu iligkiye dair pek bir detay verilemez. Yalnizca uzun yillardir birlikte olduklari ama
Agse’nin, partnerinin yalanlarindan sikildigi icin iligkilerini bitirmek istedigi bilgisi
yer alir. Escinsel iligskiye dair, herhangi toplum elestirisi gibi bir yorum eserde mevcut
degildir. Bu iliski olagan karsilanmaktadir. Akas, escinsel iligskiyi sadece tek bir
romant ile smirlandirmamistir. Giinlimiiz Tirkiye’sinde hala kabul edilemeyen ve
sorun olarak algilanan bireyin hem cinsine karsi bir seyler hissetmesi; Akas’in
eserlerinde olagan ve sorun teskil etmeyen bir durum olarak ele alinir. Y, yeryiiziinden
erkeklerin hastalik ve soykirim ile yok edildigini anlatan bir roman oldugu icin
icerisinde dogal olarak kadin-kadimna iliski tiirline yer verilmistir. Diinyada tek bir
erkek birakilmadigr i¢in kadinlar, hayat arkadasi olarak ve nesillerini devam
ettirebilmek i¢in bagka bir kadini es veya sevgili olarak tercih etmektedirler. Normal
bir aile hayatinda olan anne-baba- ¢ocuk, bu eserde kadin-kadin- ¢ocuk seklinde ele
almir. Y deki kadin-kadin iliski hakkinda da ¢ok fazla detay verilmese de Baligin Esir
Diistiigii Yer adl1 eserden farkl1 olarak, Y’deki iliada ve Arendi cok uzun siiredir evlidir
ve normal sayilabilecek bir aile yasantilar1 vardir. Ama bu durum, normal sayilan
alisilmis aile kavramindan farkli bir sekilde yer alir. Romandaki kadinlar, bir erkege
ihtiya¢c duymadan ¢esitli tibbi yontemler ile cocuk sahibi olabilirler. Aile taniminda
yer alan anne, baba, ¢cocuk veya ¢ocuklar, Y’de biraz farkli olarak; anne, anne, ¢cocuk

veya ¢ocuklar olarak degistirilmistir.
4.5.1.4. Aldatma

Modernlesme ile ortaya ¢ikan tiiketim kiiltiiriinde insanlar, hemen her seyi ¢ok
cabuk tiiketir hale gelmislerdir. Bu tiiketim unsurlarindan biri de sevgidir. Insanlar,
birlikte olduklar1 kisilere kars1 duyduklari; asklarini, sevgilerini, tutkularini, arzularin
ya da ad1 her neyse onu, zamanla kaybetmeye baslamislardir. Karsidaki kisiye kars1
kaybedilen bu duygunun yerine aynisin1 koymak isteyen insanoglu yeni arayislara
girmeye ve karsisindaki insani, bir bagkasiyla aldatmaya baglamistir. Cem Akas

aldatma temasimi Baligin Esir Diistiigii Yer romaninda ele almigtir. Bu romanda
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aldatma temasi belirli bir boliimde islenir. Roman bu tema {izerinde kurulu degildir.
Romanin merkezi kisisi Hokl ve Simu birlikte olmalarina ragmen birbirlerine sadik
degildir. Hayalde de gergekte de birbirlerini aldatirlar. Hokl, nobet tutmak i¢in adaya
gittiginde sevgilisi Simu, onu patronu Ebrino ile aldatir. Solitrans adli teknolojik
haberlesme aractyla Hokl ile konustuktan sonra yatakta uyuyan Ebrino’nun yanina
giden ve orada Hokl’iin varliginin onu sevingle doldurdugunu diisiinen Simu’nun; bir
baska adamin yanindayken sevgilisini diisiiniiyor olmasi, duygularindan tam olarak
emin olmadigi1 anlamina gelmektedir. O, Hokl ile konugmaktan mutludur. Ama Hokl,
ondan cok uzaktadir ve onun cinsel ihtiyaclarin1 karsilayamamaktadir. Simu ise
erkeklere zaafi olan bir kadindir. Bu zaaf onun kendisine, HokI’ii aldatmasina kars1
yaptig1 bir savunmadir. Iki y1llik bir siire boyunca Hokl’e sadik kalip onun dénmesini

beklemek Simu i¢in ¢cok zor bir durumdur. Bu durum romanda su sekilde ele alinmastir:

“Simu yataga dondiigiinde hala giiliimstiyordu- Hokl’iin varliginin onu
yeniden sevingle doldurmasini ozlemisti. Sessiz ve kipwrtisiz uyuyan Ebrino ’nun
yatagin ¢ogunu kaplayan iri ciissesinin yanina sigisip gozlerini kapattiginda, biraz
fazla sekerli de olsa, Hokl’iin gelirken getirecegine soz verdigi ekvator giinesinin

dogusunu gormeye calisti. ">

Simu’nun, kendisini patronu aldattig1 anlayan Hokl ise bu durumu olagan
karsilar ve herhangi bir tepki vermez. Aksine bunun dogal bir sey oldugunu diisiiniir.
Hatta bu durumu kendi lehine kullanir ve Simu’nun patronu ile konusarak ada gérevine
son verdirmesini ister. Bunu kabul eden Simu, patronu ile konusarak, Hokl’iin geri
donmesini saglar. Cem Akas, bu romaninda aldatma temasini normal bir durum gibi
ele almistir. Kisilerin birbirlerine kars1 sadik olmamasi, araya mesafe girince aldatmak

bu durumda olagan bir sekilde islenmistir.
4.5.1.5. Yalmizlasma

19 adli romanin temasi, modern c¢agin getirilerinden biri olan bireyin
yalnizlagsma, insanlardan uzaklagsma c¢abasidir. Bu romanda tema, bireyin sevgi

anlaminda kimseye baglanamamast ve kendini c¢evresinden uzaklastirarak

293 Akas, 2001, a.g.e. s. 42.
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yalnizlagtirma c¢abasi olarak ele alabilir. M, ilk esini ve oglunu trafik kazasindan
kaybettikten sonra, baska kimseyi onlar1 sevdigi kadar sevemez. Esi ve oglu ile birlikte
adeta sevme duygusunu da yitirir. Hayatina bir¢ok kadin girer ama M, onlar1 ya aldatir
ya terk eder ya da umursamaz davranislarindan dolay: terk edilir. Sevgi anlaminda
biiyiik bir bosluk i¢erisindedir, kadinlarla sadece dmriinii yalniz gegirmekten korktugu
icin bir arada bulunur. Ama bu tarz iliskileri uzun soluklu olmaz ve hepsi yarim kalir.
En son evlendigi esi Y bile kisa bir siire icerisinde Olerek M’yi yalniz birakir. M,
arkadas ¢evresine karsi da oldukg¢a soguk ve mesafelidir. Onlardan da daima kagar,
sirekli olarak bir yalniz kalma cabasi igerisindedir. Bunda da basarili oldugu

sOylenebilir.
4.5.1.6. Kimlik Arayisi

Cocukluk ¢agindan, eriskinlik donemine gecen bireyler, kisilikleri heniiz tam
olarak sekillenmedigi i¢in bir kimlik arayisi icerisine girerler. Freud, 12-18 yas araligini
icine alan bu doneme “Kimlik Kazanmaya Karsi Rol Karmagasr” adi verir. Bu yas
aralifinda yer alan gencler, kendilerine silirekli olarak “Ben Kimim?” “Kime
Benzemeliyim?” sorularini sorar ve bunlara cevap ararlar.?®* Bu cevabi ararken de
anne- babasini, 0gretmenini, Unliileri ya da herhangi birini kendilerine rol model
alabilir, onlar gibi goriinmek, konusmak, giyinmek isteyebilir veya onlar1 taklit

edebilir.

Akas’in gengler i¢in yazilan Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmayin adli romaninda
da 15- 16 yas grubu araliginda lise birinci siif 6grenci olan Su, “Kimlik Arayis1”
donemi icerisinde yer alan, ergenlik ¢cagi olarak adlandirilan donemde olan bir gengtir.
Bu donem iginde yer alan Su, annesinin yaptig1 bir telefon konusmasi sirasinda
kullandig1 “kokos” kelimesini ne anlama geldigini dahi bilmeden sirf annesinden
duydugu ve onu, kendisine Ornek aldigi icin ablasina ve arkadaslarina karsi
kullanmaya baglar. S6zii duyan kisilerin verdigi sagkin tepkilerden dolay1 da biiyiik bir
mutluluk duyar. Su bu kullandig1 kelimenin anlamimin ne oldugunu, karsisindaki kisiyi
tiziip tizmedigini diiglinmez. O, bunu rol model olarak aldig1 annesinden duydugu icin

biiyiik bir mutluluk ile sarf eder. Aslinda Su, bu kelimenin kétii bir anlama geldigini

294Haluk Yavuzer, Cocuk ve Sug, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1982, s. 121-181.
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karsisindaki kisilerin verdigi tepkilerden anlasa da yine de eylemlerine devam eder.

Bu durum eserde su sekilde yer alir:

“Her gittigimiz diikkandaki en riikiis seyi elini atar atmaz nasil bulabiliyorsun?

Hayret bir seysin yani.
Sen kendi kokosluguna bak bir defa.

Su “kokog” sozciigiinii bir onceki hafta sonu, annesi telefonda bir arkadagsiyla
konugsurken o6grenmisti. O giinden beri firsat bulduk¢a ciimle iginde kullantyordu.
Ablasimin yiiziiniin girdigi sekli goriince, bu sozciigii yeni 6grenmis olduguna bir kez

daha sevindi ve yerli yerinde kullandigi icin kendini kutladi.” *%

Ergenlik donemindeki Su; bu siirecte kim oldugunu, gelecek yasantisinda nasil
bir insan olacagini ve nasil goriinecegine dair se¢cimler yapmaya baslar. Kiyafet almak
icin girdigi magazada, denedigi her kiyafet ile yeni bir kimlige biirlindiigiinii hissine
kapilir. O, denedigi her kiyafetle aynada yeni bir Su goriir ve bu kadar ¢ok kimlik
secenegi arasindan hangisi olmak istedigine tam karar veremez. Su, ergenlik
doneminde neredeyse her gencin yasadigi kimlik kazanma sorunu ile karsilasir. Bu

donemin sonunda olmak istedigi kisiyi segcmeye calisir:

“Biitiin diikkanlara girip onlarca giysi denemek ¢ok hosuna gidiyordu, her
giydigiyle baska bir kiz haline geldigini diisiiniiyordu ¢iinkii. Bu kadar degisik olasilik

icinden, olmak istedigi Su’yu secmek kolay degildi tabii, ama yine de eglenceliydi. *°®

Akas’n 2009 yilinda kaleme aldig1 79 adli romanin merkezi kisisi M, esini ve
oglunu trafik kazasinda kaybettikten sonra yalniz kaldig1 siire boyunca yeni bir kimlik
arayisina girer. O, kazadan 6nce sahip oldugu eski kisiligini arkada birakarak, yeni bir
kisilik ile bambaska bir hayata baslamak ister. Ama bunda pek basarili olamaz. Eric
Erikson’un “Psikososyal Kisilik Kurami” ad1 altinda basliklara ayirdigi evrelerden
“Uretkenlige Karsi Durgunluk (30-60)"*°" déneminde yer alan M: “Gergekten daha

edebi, edebiyattan daha gergek” bir roman yazip yeni hayatina bu roman vesilesi ile

295Akas, 2004, a.g.e. s. 5.
263 ge. 5. 6.
297 Alim Kaya, Egitim Psikolojisi, (3.baski, Ankara: Pegem Akademi, 2009, s.121-123.
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baslayacagina inanir. Yazdig1 eser ilk baglarda ¢ok tutulsa da bir siire sonra eserini
devam ettiremez ve durgunluk donemine girerek yarida birakir. M, yazmayi
hedefledigi bu eser ile hem kendi ¢aginda yasayan insanlara hem de gelecek kusaklara
yon gostermeyi hedefler ama basaramaz. Girdigi durgunluk evresi ¢ok uzun siirer,
yazdig1 eseri ile beraber yeni insa etmeye calistigi hayatini, kisiligini de geride

birakarak yurt disina kacar. M, aradig1 yeni kimligine kavusamaz.

Sincapli Gece’nin merkezi kisisi Emine de kimlik arayisi igerisinde olan
biridir. O, kendi ile bir ¢atisma halindedir. Giinliik hayatinda, Islam dini emirlerinden
biri olan tesettiir giyime sahip olmasina ragmen, Islam dininin yasakli olarak kildig1
alkollii igecekleri tiiketmektedir. Ickinin yasakli olmasi; Islam dininin kutsal kitab

2% yazilidir. Emine’nin Islam dini

olan Kur’an’ Kerim’inde yer alan bazi ayetlerde
tarafindan yasakli olan igkiye alistk olmasi romandaki diisiincelerinden ve bazi
konusmalarindan anlasilmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak eserde yer alan su metni
verebiliriz:“Dublin Pub’a gittiginde bir margarita ismarlyyor ve her zamanki gibi tam
kivaminda diye diigiiniiyor.”?®® Baska bir boliimde de Emine Durbakov isimli Rus
mafya babasi tarafindan kagirildiginda Durbakov onu sarap igmeye zorlar, ilk basta
Emine reddetse de sonradan kabul edip iger. Emine’nin igki karsisinda yiiziinii
burusturmamasi ve alkole kars1 dayanikli ¢cikmasi Durbakov’u sasirtir. Bu bilgilerden
yola c¢ikarak Emine’nin daha Oncelerde de defalarca alkol tiikettigi ve bunun
sonucunda biinyesinin ona aliskin oldugu sonucuna ulasilabilir. Yine Emine islam dini
kutsal kitab1 olan Kur’an’1 Kerim’in haram kild1g1*®seylerden bir digeri olan zinay1
yapar. Romanda, Emine Islam dininin emri olan tesettiire sahip bir gen¢ kadin olarak
ele almirken, yine Islam dinin yasakladig1 bircok seyi de yaptig1 igin bir kimlik arayis
s06z konusudur. Miisliiman olmasina ragmen; icki igmekte, Refik ile evlilik disi1 cinsel

iliskiye girmektedir. O, tam olarak olmak istedigi kisiligi heniiz bulamamais diyebiliriz.

298 Bunlar: Bakara Suresi 291. Ayet, Maide Suresi 90 ve 91. Ayette ickinin haram kilindig1 Kur’an’1 Kerimde yer
alir.

2 age.5. 54. .

300 Zinanin haram olduguna dair Kur’an’1 Kerim’de yer alan ayetler; En Nisa, 15-16, Isra, 32, Nar 2-10, Furkan, 68-
69.
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4.5.1.7. Kagma Arzusu

Sincapli Gece de islenen bir diger tema, merkezi kisinin icerisinde yasadigi
Diinya diizeninden ve baskisindan kagma arzusudur. Ozel bir sirkette ¢alisan ve icat
ettigi Mindy adli fotograf makinesi benzeri alet sayesinde mucit olarak anilan Emine,
bu cihaz ile “kars1 taraf” olarak adlandirilan; diinyada yasayan halesiz insanlarin
fotograflarini ¢ekebildigini fark eder. Bu fotografta yer alan insanlar, Emine’nin
icerisinde yasadig1 Diinya’dan bir siire dnce kaybolan, Emniyet ve Interpol tarafindan
aranan kisilerdir. Bu durum Emine’nin oldukga dikkatini ¢eker. O, bu insanlarin neden
ve nasil diger diinyaya gectiklerini arastirmaya baglar. Kars1 taraf olarak adlandirilan
diger diinyada yasayan Refik ile tanigarak ondan o diinya hakkinda bilgiler edinir.
Kars1 tarafa gegmesine yardim edecek yeni bir gecis basligi icat ederek, icinde yasadigi
diinyadan kagip kurtulmaya karar verir. Refik’in Emine’ye kars1 tarafa gecen insanlar
hakkindaki soyledigi: “Burada azap icinde yasamaktansa orada kisith imkanlarla

Ol ciimlesi, Emine’nin ka¢gma arzusunu daha da

ozgiir yasamayr yegliyorlar.”
giiclendirir. Ama romanin sonunda Emine; aslinda kars1 taraf diye bir yer olmadigini,
hepsinin birer kandirma oldugunu, kayip olan insanlarin i¢cinde yasadiklar1 diizenden
kacip saklandiklarini 6grenerek biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Emine’nin iyi bir
iste, rahat bir evde yasasa da yine i¢inde bulundugu hayattan kacip gitmek ister. Bunun

nedeni olarak: i¢cinde yasadigi toplumda rahat bir hayat siirdiiremedigi diisiiniilebilir.
4.5.2. Toplumsal Temalar

Cem Akas, i¢inde yasadigi toplumun sorunlarini goz ard1 etmemis bir yazardir.
Ama yine de o, romanlarinda bireye ve bireyin i¢ginde bulundugu ruhsal durumlara
yogunlagmay1 uygun gormiistiir. Onun romanlar1 incelendiginde toplumsal temalara
daha az deginildigi goriilmektedir. Bunlar: Birey/Otorite Catismasi, Vatan Aski ve

Kélelik temalaridir.
4.5.2.1. Birey/Otorite Catismasi

Sonmemiy Kireg de iglenilen toplumsal tema, yillardir baski ile yonetilen halkin

en sonunda isyan eder otorite ile karsi karsiya gelmesidir. Bu romandaki hiikiimet

301Akas, 2016, a.g.e. s. 127.
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yillardir halki bos sozler, yalanlar ile kandirmaktadir. Halk artik bu yalanlardan,
kandirmalardan ve zuliimlerden bunalarak isyan eder ve yonetim karsisinda hakkini
aramaya baslar. Insanlar, Kurtulus Harekat: adin1 verdikleri bir isyan ile dzgiirliigii
aramaya baglar ve ii¢ yil boyunca bunun i¢in miicadele ederler. Distopya 6zelligi
tagtyan bu roman; yazildigr donemin ge¢misinin, bugiiniiniin, geleceginin sosyal ve
kiiltiirel problemlerini hiikiimet ve halk {izerinden c¢atigma seklinde yansitir.
Teknolojik imkanlarin en iist diizeyde oldugu bir toplumun; o teknolojiden
faydalanamamasz, hiikiimet tarafindan siirekli gizlice izlenmesi, biyomekanik bocekler
ile dinlenmesi, 6zgiirliiklerinin birtakim kurallar ile sinirlandirilmasi, bos sozler ve
itopik gelecek hayalleri ile kandirilmast sonucu halk i¢inde bulundugu duruma daha
fazla dayanamayarak isyan eder ve bir Kurtulus miicadelesi baslatir. Eserde halkin
birtakim kurallar ile sinirlandigi sdylenir ama bu kurallarin ne oldugundan ve

detayindan bahsedilmez.

Oyun Imparatorlugu’nda islenilen tema ise Diinya’nin yonetiminin “dis
giicler” adi verilen kisiler tarafindan kontrol altinda tutulmasidir. Eserdeki Holey
Sevner Orgiitli, Diinya disinda yer alan bir gezegenden, evreni ve insanlari ¢esitli fikir
ve planlarla istedikleri sekilde yonlendirmekte ve yonetmektedir. Bunlari, yeni bir din
kurup insanlarin dini duygularindan faydalanarak, yeni bir oyun sirketi kurup
insanlarin dikkatlerini oyun ile dagitarak yeni bir sirket kurup insanlara bos vaatler
asilayarak ya da yeni bir kitap yazip insanlarin diisiince yapisini degistirerek yapmaya
calisirlar. Bu fikirlerin bazilar1 basarili olurken bazilar1 ise basarisizlik ile sonuglanir.
Diinyanin kaderi, bu kisilerin yaptiklar1 toplantilarda aldiklar1 kararlar neticesinde

sekillenmektedir.
4.5.2.2 Vatan Aski

Cem Akas’in Baligin Esir Diistiigii Yer adli romanda iki tiir asktan
bahsedilmektedir. Bunlardan bir tanesi insanin tek tarafli olarak duydugu Tanri ve
Vatan aski iken digeri iki insanin birbirine karsi besledigi duygulardir. iki insanmn
birbirine karst besledigi duygular1 Bireysel Temalar boliimiinde degerlendirdigimiz

icin burada yeniden deginmeyecegiz.
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Insanin Tanr’ya ve Vatanina olan aski karsiliksizdir. Tek taraflidir. Bu askin

tanim1 Olgunluk Kitabinda yer almaktadir:

“Baska hi¢bir tanri, baska hi¢bir vatan bu kadar sevilmeyecektir. Zaten burada
50z konusu olan ask da tek yonliidiir- Tanrinin ya da Vatanin kisiye ask duymast
diistiniilemez, ama bir kitle tarafindan, rekabet miimkiin olsa bile paylasilabilir,
karsilik soz konusu olmadigt icin de ayni anda ayni nesneye yonelen agklar birbirini

dislamaz. %

Cem Akag’in vatan askini isleyen bir diger roman1 da Sénmemis Kire¢’tir. Bu
romandaki kisiler vatanlarini, baskici hiikiimetten kurtarabilmek i¢in ii¢ yillik bir
miicadele verirler. Bu ugurda, karsilarinda yer alanlar1 da vatan haini ilan edip onlara
gereken cezay1 vermislerdir. Bu miicadele onlar i¢in ¢ok onemlidir. Kurtulus bu

miicadeleye baghdir:

“DB’ye karsi canlar dislere takilmis, halkla omuz omuza savasilirken bazi
stitiibozuklar, birtakim vatan hainleri Kurtulus¢ular: arkadan vurmaya kalkisti.

Sayilari azds, istediklerini yapamadilar ve bizzat halk tarafindan cezalari verildi... "%

4.5.2.3. Kolelik

Cem Akas Olgunluk Cagi Uclemesi serisinin iki kitabinda kélelik temasini

islemistir. Resmi olarak yasaklanan®% bu kavram, aslinda ortadan kalkmamus, yalnizca

302Akas, 2001, a.g.e. 5.73.

303 a.ge.5.227.

304 Klelik, insanlik tarihinde diinyamn hemen her yerinde ¢ok uzun yillar boyunca uygulanmistir. Bu kavram, ev
islerinde veya tarla gibi yerlerde galistirilacak insan ihtiyaci sonucunda ortaya ¢ikmistir. TDK sozliigiinde yer alan
tamma gore kole “Birinin emri altinda bulunan, ézgiir olmayan kimse.” dir.3%* Insanlarin, kendilerinden daha
zengin, mevkii olarak daha iist konumda olan insanlar tarafindan bir esya gibi alinip satilmasi, 6zgiirliiklerinden
yoksun birakilmasi olarak da tamimlanabilir. 19. yiizyila kadar devam eden bu uygulama, 1777 yilinda ilk kez
Amerika Birlesik Devletleri’nin Vermont’ta ¢gikarttigi bir yasa ile yasaklanmistir. Amerika’nin ¢ikarttigi bu yasanin
ardindan diger devletler de yavas yavas koleligin yasaklanmasi adina caligmalar baglar. 1792 yilinda Danimarka’da,
1794 yilinda Fransa’da, 1811 yilinda Ispanya’da, 1817 yilinda Arjantin’de, 1821 yilinda Peru’da, 1829 yilinda
Meksika’da, 1833 yilinda Ingiltere’de, son olarak da 1980 yihinda Moritanya’da ¢ikartilan yasa ile kolelik resmen
diinyada yasaklanmigtir. Osmanli Devleti’nde de kélelik oldukga yaygindir, ilk zamanlarda kéleler yapilan savaglar
sayesinde kazanilmistir. Savaglarda esir alinan kolelerin sayisinin hizla yiikselmesi, Osmanli Devleti’nde kole
ticaretini ortaya ¢ikartmistir.3%* Daha sonra kéleler, kiiciik yasta devsirilen miisliiman ve gayri-miislimlerden temin
edilmeye baglanmistir.3%* Ingiltere, koleligin kaldirilmasim resmen kabul etmesinin ardindan hala kélelik sistemini
devam ettiren devletlere karsi bir baski uygulamistir. Bu baskilardan etkilenen Osmanli Devleti ilk olarak 1847
yilinda Istanbul’da yer alan Esir Pazarmi kaldirir, 1854 yilinda da baska iilkelerden alinarak Karadeniz iizerinden
getirilen kolelerin ticaretini yasaklar. Ama koleligin kaldirilmasi igin bu yasaklar yeterli gelmez ve ticaret gizliden
gizliye yapilmaya devam eder. Osmanli Devleti’nde koleligin ve kole ticaretinin tamamen ortadan kalkmasi II.
Mesrutiyet doneminde gerceklesmistir.3%
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sekil degistirmistir. Tiilay Akkoyun bu yeni sekil degistirmis ve modern ¢aga ayak

uydurmus olan kolelik sekline “modern kélelik %

adin1 vermistir. Cem Akas, Baligin
Esir Diistiigii Yer ve Sénmemis Kire¢ adli romanlarinda modern kolelik temasini ele
almigtir. Olgunluk Cag1 yonetiminden sorumlu olan Diinya Birligi (DB), eskiden insan
olan bazi canlilar1 birtakim islemlere maruz birakarak dis goriiniiglerine birtakim
miidahalelerde bulunmus ve onlar1 yapacaklari ise gore sekillendirmistir. Bu canlilar,
uygulanan islemler sonrasinda benliklerini ve cinsiyetlerini kaybederek insandan daha

asagida bir statliye sahip hale getirilir. Adina da sehir fareleri ya da bazen kilb denir:

“Bu benliksiz ve cinsiyetsiz yaratiklardan soz edildigini duymugstu zamaninda,
ama bunun bir uydurmaca olduguna hiikmetmisti. Goriintisleri insana, hareketleri ve

enerjileri sempanzeye benzeyen, irili ufakl, tek tip elbiseli kigiler. %

“Kilblerin ne oldugunu hala ¢ozememigsti Hokl, ama birseyler 6grenebilmisti.
Bu adaya ondan az once getirilmislerdi, ama hi¢cbiri nereden geldiklerini bilmiyordu;

iki yilin sonunda da belirsiz bir yere gideceklerdi... "

Diinya Birligi yonetimi, getto-centrumlarda insanlarin yapmak istemedikleri
islerde ve endiistriyel iiretimin devam etmesini saglamakla gérevlendirmek icin sehir
farelerini yaratir. Onlara higbir hak ve 6zgiirliik vermez. Onlar1 getto-centrumlarda
Omiir boyu c¢alismaya mahkiim eder. Diinya Birligi halkinin diizenini, refahini,
huzurunu ve ayni zamanda iiretimin de bir sekilde devam edebilmesini saglamak i¢in
bu canlilarin insani 6zelliklerini ellerinden alarak, kole olarak onlar1 istedigi yerde
calistirir. Sonmemis Kire¢ adli eser, Baligin Esir Diistiigii Yer’in devami oldugu i¢in
sehir fareleri ve kilbler burada da yer almaktadir. Sehir farelerinden, bu kitapta da sehir
merkezlerine mahkim edilmis ve global diizenin devamliligini saglamak i¢in insanlik

dis1 kosullarda calistirildigindan bahsedilir:

305Tiilay Akkoyun, a.g.e. s.39.
306Akas, 2001, a.g.e. s. 13.
3073.g.¢. 5.33.
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“Diinya Birligi capinda yiiz milyarlarca insanin kélelestirilerek diizene hizmet
etmek zorunda birakildigi, benlikleri, cinsiyetleri ve belleklerinin yok edildigi dahasi

yonetimin elinde birer izleme cihazi haline getirildigi bence ¢ok acik.” 3%

Halkin okudugu ve 6zellikle ¢ocuklara yonelik olan masal kitaplarinda sehir
farelerine dair hikayeler yer alir ve bu hikayelerin sonu hep mutlu bir sekilde biter.
Ama Jams adli sehir faresinin, gordiigii riiyalar ile kitapta anlatilan sonlarin bir alakasi
yoktur. Jams’1n gordiigii rityalar (aslinda bunlar riiya degil, Jams’in hatiralar1) oldukga
korkung ve iirkiitiiciidiir. Hiikiimet; halkin dogruyu 6grenip isyan etmesini, olan
duruma kars1 tepki gostermesini engellemek i¢in kitaplar ile insanlarin beyinlerini
yikar. Masal kitaplari ile cocuklarin, kii¢iik yastan itibaren sehir farelerinin iy1 bir sey

oldugunu diisiinmesini saglar:

“Jams onceleri Jas olarak taminan bir kilbdi ve ekvatordaki enerji
istasyonlarindan birinde ¢alisiyordu. Yollarimiz orada kesisti. Nobetimi tuttuktan
sonra yaptigimiz konusmalar swrasinda, adaya gelmeden once ne yaptigini
bilmedigini, yani ge¢migini ammsamadigint ogrendim, ama gordiigii riiyalar,
hepimizin ¢ocukken okudugu sehir fareleri kitaplarina benziyordu, tek farkla: Jams in
anlattiklart mutlu biten masallardan ¢ok, nefes alamadiginiz karabasanlart
cagristiryordu. Bu gozlem Jams  ilgisini cekti. Ista’ya gelmemizden kisa bir siire

sonra da getto-centruma giderek gecmisini aramaya baslad. "%

Cem Akas bu romanlarda hiikiimetin halki nasil kandirdigini, yiiz yillar 6nce

bittigi diisiiniilen koleligin sekil degistirerek varligini korudugunu islemistir.
4.6. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Anlatmaya bagli edebi eserlerde yer alan anlatici, kurmaca olan metnin ana
unsurlarindan biridir.3® Anlaticinin amaci aksiyon yiizeyinin altina inerek okuyucuya;
kisilerin ya da karakter durumundaki nesnenin zihni ve kalbi agisindan giivenilir bir
bakis agist yansitmaktir. Romanda olup biten biitiin olaylar, okuyucuya bazen roman

kisilerinden biri tarafindan, bazen de roman kisileri arasinda olmayan ama biitiin her

308Akas, 2001, a.g.e. s.153.
$age. s 153,
310y avuz Demir, [lk Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Ankara: Akgag Yaymlar, 1995, s.20.
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seyi bilen biri tarafindan aktarilir. Bu durum sinema, tiyatro gibi gostermeye bagl
edebi metinlerde daha farkli sekilde yer alir. Kisi; sinemada, tiyatroda sahnede olup
biten olaylarin biitliniinli goriip duyabilirken anlatma esasina bagli edebi metinlerde is
ancak okuma ya da bir bagkasinin okudugunu dinleme ile gerceklesebilmektedir.
Insan, bir eseri okurken veya dinlerken karsisinda olaylar anlatan kisinin varligmi
hisseder. Her ne kadar bir yazili metin ile karsi karsiya olsa da o metni olusturan
kelimeler sanki birisi tarafindan kisinin kulagina fistldanmaktadir. Iste anlatma esasina
bagl edebi metinlerde bu kisiye anlatici denir.3!! Anlatici, romanin yazar1 degildir.
Romanin yazari, anlaticidan daha tist konumdadir ¢iinkii anlaticiy1 meydana getiren de
odur. Anlatici, yazarin romanda meydana gelen olaylar1 anlatmasi icin sectigi bir

“kurmaca” varliktir. Roland Barthes onu “kdgut varlik”®'? olarak tanimlamaktadar.

Anlaticinin, romanini anlatirken kullandig1 tutum eseri incelemede ve iizerinde
yorum yapmada biiyiikk 6nem tasir. Anlatici: “Yansiz, dogrulayici, hicivci, alayci,
elestirici, parodist (sakact)” tutumlardan biri veya birden fazlasina sahip olabilir.3*
Iste bu tutumlara sahip anlaticinin, aktarma isini gerceklestirirken takinmis oldugu
tavra bakis acgis1 denilmektedir. Roman tiirii acgisindan bakis acgis1 onemli bir
unsurdur.®** Anlaticinin bulundugu yerde muhakkak bir bakis agisindan bahsetmek
miimkiindiir. Ciinkii anlatici, eserde ancak bakis agis1 ile var olabilir. Anlaticinin
eserini ortaya koyarken takindigi tavir, olaylara baktig1 pencere ve olaylar
yorumladig diislince tarzi1 esere deger kazandirir. Serif Aktas, bakis agisini: “Anlatma
esasina baglh metinlerde olay orgiilerinin ve bu orgiilerin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak
edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap olarak

degerlendirilebilir. "

sozleri ile tamimlar. Yazar eserinde yer alan olayi, kisileri,
mekani, esyaytr glizel bir sekilde anlatabilmek icin kendisine uygun gelen bir bakis
acisini tercih eder. Bazi romancilarin, 6zellikle postmodern tiirde roman yazanlarin,

eserlerinde birden fazla da bakis agisi tercih ettigi goriilmektedir.

811Saban Saglik, a.g.e. s. 49-50.

312Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, cev. Mehmet Rifat- Sema Rifat, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik, 2005, s.103.

313 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1999, s.26.
314Recai Ozcan, Mahmut Yesari Hayati ve Hikdyeciligi, Istanbul: Kitabevi, 2014, 5.246.

315 Serif Aktas, a.g.e. s.71-72.



157

Bakis agilarini kendi iginde, Serif Aktas: Hakim Bakis A¢is1, Kahraman Bakis
Acisi, Gdzlemci-Anlaticiya Ait Bakis Acis®!® seklinde iice ayirirken; Mehmet Tekin
ise: Tanrisal Bakis Agisi, Gozlemci Figiiriin Bakis Agisi, Tekil Bakis Agisi, Cogul
Bakis A¢1s1®Y seklinde dorde ayirmaktadir. i1k ii¢ bakis agisi, iki hocamizda da hemen
hemen ayni tanimlamalara sahipken Cogul Bakis A¢isi, modern romanla ile birlikte
ortaya ¢ikmistir. Hakim (Tanrisal) Bakis Agisinin ve Kahraman (Tekil) Bakis A¢isinin
birtakim kusurlarini gidermek igin yazarlar, eserlerine yeni tiir olan “Cogul Bakis

Agismi1” dahil etmislerdir.

Cem Akas’in romanlarinda bu bakis agilarindan: Hakim Bakis Agisi,
Kahraman Bakis Acisi, Gozlemci Figiiriin Bakis Acgisi ve Cogul Bakis Acist

yontemlerinin hepsini kullanmaistir.
4.6.1. Hakim (Tannrisal) Bakis Acisi

Héakim diger adiyla Tanrisal bakis agisina sahip anlatici, isminden de
anlasilacag1 gibi aktardigi kurmaca diinyada yer alan her seyi bilir, goriir; kisilerin
diisiincelerini, gegmis ve gelecek yasantilarini, gelecekte olacak biitiin olaylara
hakimdir. O, eserin Tanris1 konumundadir ve eser iizerinde siirsiz bir bilgisi vardir.
Boyle bir yetenege sahip olan anlatici, eserin asil sahibi olan yazara kurgusal diinyasini
aktarirken daha genis imkanlar sunar.3!® Hakim bakis acisina sahip anlatic1 aktardigi

bilgileri kimden, nereden, nasil 6grendigini sdylemek zorunda degildir.

Baligin Esir Diistiigii Yer adli romanda hakim bakis agisi yontemi tercih
edilmistir. Cem Akas romaninda bu bakis ac¢isini; hem iilkeyi yoneten Diinya
Birliginin ne oldugunu, hem Hokl ’tin hem de diger kisilerin olaylar karsisindaki
duygu, diisiince ve hislerini, birbirlerine kars1 olan duygu ve diisiincelerini, Proje’nin
halki, nasil kandirdigini, okuyucuya daha rahat ve her acidan aktarabilme kolaylig

sagladigi i¢in se¢mis olabilir.

Romana ge¢miste olan ve gelecekte olacak biitlin olaylari, kisilerin duygu ve

diisiincelerini, hislerini bilen bir anlatici hakimdir. O, Hokl’iin ekvator hattinda yer

316 Serif Aktas, a.g.e. 5.72.93.
317 Mehmet Tekin, a.g.e. s.57-78.
3183, g.e. 5.57.
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alan adaya ulasti§inda, yol boyunca i¢ini kaplayan sikintinin artik var olmadigini bilir.
Romanda yer alan kisilerin hepsinin duygularini, diistincelerini, hissettiklerini,
yasadiklar1 i¢ catigmalarini, zihninden gecen disiinceleri okuyucuya, yorum
yapmadan oldugu gibi anlatir. Hokl’in adaya ona yardim etmek i¢in gonderilen
kilbleri ilk gordiigiinde hissettigi duygular, zihninden gegen diisiinceler Hakim bakis

acisina sahip olan anlatici araciligiyla su sekilde aktarilir:

“Bir sabah -uyuyarak gegirecegi son gecenin sabahi- giiriiltiiye uyandi Hokl,
ne oldugunu anlamadi once, anladiktan sonra da inanmast i¢in epey bir zaman
gecmesi gerekti- birileri bagira ¢agira konusuyor, kiifrediyor, giiliiyor ve anlasilan
giiresiyordu: kilbler. Bu benliksiz ve cinsiyetsiz yaratiklardan soz edildigini duymugstu
zamaninda, ama bunun bir uydurmaca olduguna hiikmetmisti. Disart ¢iktiginda bir
kahkaha atti- goriiniisleri insana, hareketleri ve enerjileri sempanzeye benzeyen, irili
ufakly, tek tip elbiseli kilbler, arsivlerde bulup bayildigi, iki yiizyil oncesinin ¢izgi film

kahramanlarin ammsatmisti.”**°

HokI’lin adadayken yasadigi zorluklari, adaya alisma siirecini, bu siirecteki
hislerini; adaya gelmeden Onceki giin sevgilisi Simu ile yasadiklarini animsamasi
Hakim (tanrisal) bakis agisina sahip anlaticinin bildigi ve okuyucu ile paylastigi

bilgilerden bazilarina 6rnektir:

“Ilk birkac giin Hokl icin zor gecti -solitranst ¢calistrmayr becerememisti,
dolayisiyla kendini diinyadan tiimiiyle kopuk hissediyordu, yagmur ve riizgar ii¢ giin
boyunca nefes aldirmamus, ilk giin bundan keyif alan Hokl, o gece hi¢ uyuyamayinca
ve ertesi sabah yogunlugundan hicbir sey yitirmemis yagmurla yeniden yiizlesmek
zorunda kalinca, bu adada iginin ciiriiyeceginden korkmustu. Kutulardan c¢ikan
yiyecekler ve eglence malzemesi de onun damak zevkine pek wymuyordu. Ama
bunlardan daha kotiisii diigiimlenmeydi — yola ¢ikacagi giin Simu’nun onu
ugurlamaya gelmesini istemeyip sevgilisini nasil aglattigini pismanlikla animstyor,

yine de son dakika gelmesine razi oldugu icin simdi seviniyordu. 3%

319Akas, 2001, a.g.e. s.13.
3203 ge. 5. 13.
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Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmaymn adli romanda hakim (tanrisal) bakis acisina

sahip ©znel tutumlu gozlemci®?!

anlatici mevcuttur. Anlatici, sahip oldugu
ozelliginden dolay1r romandaki her seyi bilir, goriir, duyar. Gegmiste yasanmis bir
olayin detaylarini, bu olayin neden oldugunu, kisilerin; tiim yasantilarini, sesli olarak
dile getirmedikleri diisiincelerini okuyucu ile paylasir. Bunlar1 yaparken de zaman,
mekan unsurlarindan yararlanir. Kisilerin dig goriiniigleri, aile arasindaki iletisimleri,
abla-kardes arasindaki yas farki ve gecimsizlik nedenleri, oturduklar1 evlerin nasil
yerler oldugu, gittikleri kafenin goriintiisii, okullarda isledikleri dersleri,
ogretmenlerinin nasil ders anlattifini, Kerim’in anne- babasin1 ¢ok kiiciik yasta
kaybettigini, dedesine ve anneannesine maddi anlamda yiik olmamak i¢in dershaneye
gitmek istemedigini, Buzcam ile Maset’in ikiz kardes oldugunu... ve bu gibi daha
fazla bilgileri, okuyucu hakim (Tanrisal) bakis agisina sahip olan anlaticidan 6grenir.

O, bunlar anlatirken de 6znel tutumlu bir tavir sergiler. Her seyi bilir, goriir, duyar

bunlar1 anlatirken de kendi yorumlarini, diisiincelerini dahil eder:

“Su lise bire gidiyordu ve annesinin onu hala ufak bir ¢ocuk yerine koymasina,

agucuk bugucuk ses tonuyla konusmasina ¢ok sinirleniyordu.”*??

Iki kardes arasindaki benzer ve farkli dzellikler, birbirlerinde hoslanmadiklari

ozellikler, yine bu anlatici tarafindan detayl olarak su sekilde aktarilir:

“Su ile Nil arasinda bir yas vardi, ama neredeyse ayni boy ve ayni kilodaydilar.
Nil, Su’dan farklr olarak sarisin degil kumraldi, gozleri de yesil degil bal rengiydi,
babasinda daha ¢ok benziyordu. Ikisi de kisa sa¢ seviyordu. Uzun boylu olduklart igin
bu onlara sporcu gériiniimii kazandiriyordu. Ayni okula gidiyorlardi ve ikisi de
bundan sikayet¢iydi. Su, ablasinin hocalarinin gelip ona Nil'i 6vmelerinden, onun da

ablasi gibi ¢aliskan olmasini beklemelerinden nefiet ediyordu. 3%

Kisilerin diislinceleri, duygular, hisleri, i¢ sesleri hakim (tanrisal) bakis agisina

sahip 6znel tutumlu anlatici tarafindan su sekilde aktarilir:

321 Nurullah Cetin, (2017), a.g.e. s. 108.
822 Akas, 2004, s.10.
3233 g.e. s.15.



160

“Su’nun aklindan bir siirii diisiince biiyiik bir hizla ge¢iyordu. Bu adam polis
miydi? Diikkanda hirsiziik mi olmustu? Ondan mu siipheleniyorlardi?  Izini nasil

bulmuslardi? Babasini bu ise nive karistrmislardi? 3%

Anlatici, kisilerin dig goriiniislerini tasvir ederken kendi 6znel yorumunu ve
tahminini kattigindan bahsedilmisti. Buna 6rnek olarak; o, Kerim’in dis goriintiisiinii
ve davraniglarini anlatirken, yasitlarindan daha kiiglik durmasinin nedeni hakkinda
kendi tahminini “belki” ifadesini kullanir. Kerim’in olgun ve agirbasl bir insan oldugu

bilgisi yine anlaticinin 6znel bir yorumudur:

“Kerim, Su’dan bir yas kiiciiktii topu topuna, ama onun yaninda kiigiik bir
cocuk gibi kaliyordu. Heniiz boy atmamis olmasi ve siskaligi bunun nedenlerinden
biriydi belki, ama insan biraz daha yakindan taniyyinca Kerim’in durusunda ve
hareketlerinde, konusmasinda ve karsisindakini dinleyisinde, yasinin otesinde bir

olgunluk ve agirbashilik oldugunu fark ediyordu. %

19 adli romanda olaylar1 tiim detaylar1 ile bilen hakim (tanrisal) bakis agisina
sahip anlatict mevcuttur. Bu anlatici, romanin basindan sonuna kadar; M’nin
yasantisini, diislincelerini, i¢ sesini, gordiiklerini, duyduklarmi, hissettiklerini,
sevinglerini, liziintiilerini ve bunlara sebep olan seyleri okuyucuya aktarir. Bunu
yaparken olaylarin igerisine kendi yorumunu katmaktan da geri kalmaz. Bu anlatic1 da
Oznel tutumlu gozlemci anlaticidir. O, M elini kesip hastaneye gitmek icin taksiye
bindiginde yoldaki disiincelerini: “kimilerinin ovgiisi, kimilerinin yergisi, pek
cogunun da ilgisizligi onu yaniltmis, yazmakla yiikiimlii oldugu seyin enikonu uzagina
siiriiklemigti.”*?® seklinde paylasir. M’nin sevgilisi ile kavga etmesi {izerinde olaylara

tepkisiz kalmasini anlatict “sanki” sozciigiinii kullanarak su sekilde yorumlamaktadir:

“M sevgilisinin sinir krizini soguk ve giivenli bir uzakliktan izledi, sanki onunla

ayni odada bile degildi, sanki kendisiyle ilgili seyler séylenmiyordu, sanki soz konusu

edilen kendi davranislar, kisiligi, yasami degildi. '

324 Akas, 2004, a.g.e. s.15.
$253.ge. 5. 6-21.

$263.ge. 5. 2.

327 Akas, 2009, a.g.e. s. 121.
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Tablo 1. Hikim (Tanrisal) Bakis A¢isinin Kullanildigi Romanlar

Baligin Esir Diistiigii Yer Hakim (Tanrisal) Bakis Acist
Kant Kuliibii — Piyanisti Vurmayin Hakim (Tanrisal) Bakis Acist
19 Hakim (Tanrisal) Bakis Agist

Yukaridaki tabloda Cem Akas’in romanlarinda hakim (tanrisal) bakis agisi ile
yazilmis romanlar yer alir. Bunlar: Olgunluk Cagi Uglemesi’nin ilk romam Baligin

Esir Diistiigii Yer, Kant Kuliibii ve 19 adli romanlardir.
4.6.2. Kahraman (Tekil) Bakis Acisi

Anlatmaya bagli edebi metinlerde meydana gelen olaylar, kisiler, mekanlar;
eserde yer alan kisilerden bir tanesinin goziinden anlatilabilir. Bu yonteme kahraman
(tekil) bakis acist denir. Kahraman (tekil) bakis acisinin hakim oldugu eserlerde
genellikle anlatilan kisi ile anlatic1 aynmidir ve kisi eserdeki olaylarin merkezinde yer
alir. “Ben-anlatim” yontemini kullanir.3?® Eser, onun “lislubu, kiiltiir seviyesi, mizaci,

9329

dikkati, sosyal ve psikolojik durumu, olaylar karsisinda verdigi tepkileri,

diisiinceleri, hisleri dogrultusunda meydana gelir.

Baligin Esir Diistiigii Yer adl1 eserin sadece bir boliimii kahraman (tekil) bakis
acis1 yontemi ile anlatilir. Bunun disinda kalan béliimlerin hepsi hakim (tanrisal) bakis
acisina sahip anlatici tarafindan anlatilir. Romandaki “Jas kozasini atiyor” baslikhi
boliimiinde anlatict degisir ve kahraman (tekil) bakis agisina sahip dzne anlaticiya®3®
doner. Bu boliimde Jas’in duygu, diisiinceleri ve hisleri; kendi zihninden birinci tekil

sahis eki kullanilarak anlatilir:

“Insan oldugumdan kuskulaniyor olsam; kilbler gibi yapay, uyduruk bir
kategoriye degil de adadan kurtuldugumdan beri ¢evremde gordiigiim insanlarin

kategorisine ait oldugumu diistinsem, ne tiir gostergelere bakmam gerekirdi, hangi

328 Mehmet Tekin, a.g.e. s.60.
329 Serif Aktas, a.g.e. s.83.
330 Nurullah Cetin, a.g.e s. 112
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belirtilerin varligt ya da yoklugu, bu kuskum hakkinda kesin bir sonuca ulagmami
saglardi? Diigiinebiliyorum. Gereginden fazla diisiiniiyorum belki de, bunun normal
diizeyi nedir bilmiyorum ¢iinkii, kafamin icinde siirekli konusuyorum farkli seslerle,
yoruluyorum ama duramiyorum, yillarin kullanmilmamishgini kapatmaya c¢alistyor
sanki beynim, herseyi anlamak, ¢ézmek, yapmam gerekenleri saptamak ve yapmak igin
¢ok az zamamm varmis gibi  diisiindiiklerimi  anlatamamaktan, kendime
yetisememekten korkarak diistiniiyorum. Hissedebiliyorum. Uyduruk dedigim bir
kategoriye ait sayip kendimi onlardan aywrarak kiigiimsedigim, asagiladigim
dostlarima bagh oldugumu hissediyorum ornegin, unutmuyorum onlari, onca ay ufak
bir adada yaptiklarimizi, paylastiklarimizi, ¢ikardigimiz  giirviiltiiyii, kavgalari,
eglenceleri, hep birlikte bogazimizin diigiimlendigi anlari ammsiyorum ve
yasatiyorum i¢imde, kimsenin onlara kilb demeye hakki olmadigint hissediyorum
sonra, biiyiik bir haksizlik yapildigini. Hirslyim. Insanlarin yiizlerinde gordiigiim
huzur ve biitiinlesmislik maskesini diistirmek, bunun bedelini bize 6detmelerine engel
olmak, gercegi anlamak ve degistirmek, o tarafa atilmislarin hepsini bu tarafa

gecirmek icin yaniyorum...”>%

Bu romanda: Jas’in Hokl’e olan hislerini ve diger kilblerden farkli oldugu
ozelliklerini kendisinin daha iyi ifade edebilecegi diislincesi ile bir anlatici
degisikligine gidilmis olabilir. Bu boliim disinda romanin bagka bir yerinde anlatici
degismemektedir. Bu yiizden, roman1 Cogul Bakis Agis1 altinda incelemeye miisait

olmadig1 diisiincesi ile bu baslik altinda degerlendirilmistir.

Sincapli Gece adli romanda kahraman (tekil) bakis acisina sahip olan 6zne
anlatict kullamilmistir. Bu anlatici, olaylarin tam merkezindeki kisi Emine’dir.
Postmodern roman 6zelligi tasiyan bu eserde, okuyucu anlatilan olayin kurgu oldugu
bilir. Ciinkii Emine, olaylar1 anlatirken okuyucu da o esnada yanindaymis gibi

“goriiyorsunuz”, “gordiigiiniiz gibi” ve buna benzer kelimeler kullanir. Postmodern

romanin bir 6zelligi olan bu anlatimin romandaki 6rnegi su sekildedir:

331Akas, 2001, a.g.e. 5.62-63.
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“...Masanin oniindeki iki metal-deri koltuga oturuyorlar. Ben de masanin obiir
tarafina degil, onlarin yamina kanepeye oturuyorum. Cok biiyiik degil ofis,

goriiyorsunuz zaten... %

Olaylari, yasadiklarint kisi kendisi anlattig1 i¢in, kendi 6znel diislincesini,
fikrini, yorumunu da yapmaktan geri durmaz. Buna 6rnek olarak, Emine’nin is yerine
giderken Symaze adli calistig1 sirketin Ontine geldiginde: “Binanin girisi de etkileyici,
degil mi?” seklindeki climlesi gosterilebilir. Bu ciimleyi kullanirken yaninda
kendinden bagka bir kisi yer almaz. Emine bu ciimlesinde kendi diisiincesini sesli dile
getirmistir. Bir bagkasina gore bu binanin girisi etkileyici olmayabilir. Binanin

girisinin etkileyici olmasi tamamen onun kendi 6znel yargisidir.

Henry James’in “Roman Sanatr” adli eserinde yaptigi: “Romandaki goriis

95333

alam, bakis agisi kullanilan kiginin bilinciyle sinirlidir. aciklamaya gore Sincapli

334 ve

Gece romanindaki kahraman (tekil) bakis agisina sahip olan anlatic1 giivenilir
inandirict degildir. Bu roman, Henry James’in agiklamasi ile ¢elismektedir. Romanin
anlatict ve merkezi kisisi Emine, kendisinin o an, bulunmadigi yerlerde yasanan
olaylar1 sanki oradaymis gibi biitiin detaylariyla anlatabilmektedir. Siirli bilince sahip
olan anlaticinin, kendisinin olmadig1 yerdeki olaylar1 anlatabilmesi okuyucuda romana
ve anlaticiya kars1 bir giivensizlik olusturabilmektedir. Bu duruma o6rnek olarak,
Emine’nin ofisinde ¢alisirken; o sirada evde tek basina olan Refik’in yaptiklarini
anlattig1 boliim gosterilebilir. Emine, anlattigi bilgileri bir giivenlik kamerasi ya da ona

benzeyen herhangi bir teknolojik cihaz sayesinde ulastigi bilgisini de okuyucuya

vermemektedir:

“Burada Refik, evde tek basinayken etrafi kurcaliyor. Hi¢ hos degil. Salondaki
kitaplara yakindan bakiyor. Calisma masamin ¢ekmeceleri. Mindy ’"nin ilk ¢izimlerini
buluyor, giiliimseyerek bakiyor. Ardindan da gardirop odasi. Dolaptaki giysilerim.
Asil ilgisini ¢eken tabii ki peruk koleksiyonum. Banyoda gorecek bir sey yok- aynali

dolapta ilaglar, parfiimler, tamponlar, jiletler, ilgisini ¢ekmiyor haliyle... 3%

332 Akas, 2016, a.g.e. s.17.

333Henry James, a.g.e. s.12.

334 James Wood, Kurmaca Nasil Isler? akt. Ekin Bodur, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2013, s.18.
335Akas, 2016, a.g.e. s. 83.
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Akag postmodernizmin oyun unsuruna yer verdigi bu romaninda, hakim
(Tanrisal) bakis agisina sahip olan anlaticinin bilebilecegi bu bilgileri, sinirli bilince
sahip olan kahraman (tekil) bakis agisina sahip olan anlaticisina, anlattirmaktadir.
Ayni mekanda dahi bulunmayan anlaticinin, bu bilgileri nereden 6grendigi bilgisi
belirsiz birakilmigtir. Bu durum da anlatictya gore; okuyucu metnin bir kurmaca
oldugunun bilincindedir. Metinde anlatici ile okuyucu is birligi igerisindedir.

Anlaticinin eksik biraktig1 noktalar1 da yine okuyucu tamamlamaktadir.

Tablo 2. Kahraman (Tekil) Bakis Ac¢isinin Kullanildigi Romanlar

Baligin Esir Diistligii Yer Yalnizca Jams’in yasadiklarini anlattigi
boliim Kahraman (Tekil) Bakis Acisi ile
anlatilmigstir.
Sincapli Gece Kahraman (Tekil) Bakis Agis1

Cem Akas’in kahraman (tekil) bakis agisi1 ile yazdig1r romanlar yukaridaki
tabloda gosterilmistir. Bu romanlar: Baligin Esir Diistiigii Yer (yalnizca bir boliimii)

ve Sincapli Gece’dir.
4.6.3. Gozlemci Figiiriin Bakis Acisi

Gozlemci figiire sahip anlatici eserdeki olaylar1 bir kamera tarafsizligi ile izler.
Olay1 meydana getiren kisilerin ge¢mis ya da gelecek yasantilar1 hakkinda, onlarin
sahip olduklar1 ruhsal durumlar iizerinde bilgi vermeden yalnizca yasanan olaylari
anlatir.®%® Goézlemci figiir bakis acisma sahip anlatict eserde bir sahis olarak yer
almaz.3*" O, olaylar1 belirli bir mesafeden anlatmaktadir. Gérdiigii seyler karsisinda
nesnel olarak ya da 6znel bir sekilde yorumlarmi katarak anlatabilir. 33®Akas’n
eserlerinde bu bakis agisi, diger bakis agilari ile birlikte kullanildig1 i¢in, Cogul Bakis

Agcist bagligr altinda ele alinmistir.

336 Serif Aktas, a.g.e. 5.92.
337 Mehmet Tekin, a.g.e. s.59.
338 Nurullah Cetin, a.g.e. 5.60
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4.6.4. Cogul Bakis Acisi

Romanin asil gayesi insant anlatmaktir. Bunun igin de siirekli olarak
yenilenmekte, gelistirilmekte ve biinyesine degisik yontemler dahil edilmektedir.
Bakis acis1 da bu yeniliklerden etkilenen unsurlardan biridir. i1k eserlerde yogun olarak
tercih edilen hakim (tanrisal) bakis agisinin yazarlara zamanla yetersiz gelmesi, onlari
yeni bakis acgilari aramaya yoOnlendirmistir. Geleneksel anlati tiirlerini tercih eden
eserlerde olaylar tek bir bakis acisindan anlatildigi ve dis diinyadaki gercekligi
yansitamadigi i¢in zamanla okuyucuya inandirici gelmemeye baslamistir. Dis
diinyadaki gercekligin, eserlere inandirici bir sekilde yansitilabilmesi i¢in yazarlar, tek
bir bakis acis1 yerine olaylar1 eserdeki birgok kisinin bilincinden yansitmayi tercih

etmislerdir.

Yazar i¢in 6nemli olan, eserini meydana getirirken sectigi bakis acgisidir. Clinkii
o yazar1 daha biiylik hedeflere gotiiren bir aragtir. Yazar, eserini anlatmak i¢in roman
sanatinin c¢esitli imkanlarindan faydalanir ve eger tercih ederse eserinde hakim
(tanrisal) bakis agisi, kahraman(tekil) bakis acisi, gozlemci figiiriin bakis agisi
yontemlerinin birkagini ya da hepsini bir arada da kullanabilir. Postmodernizmin
cogulculuk ilkesi ile de bagdasan bu bakis acis1 anlatima ses ve renk katar.3%°
Postmodern bir anlatim tarzi sayilan ¢ogul anlaticiya sahip olan metinlerde olaylar
cesitli kisiler tarafindan farkl sekillerde, farkli yorumlarla anlatilir. Bu tiir anlatilarda
birka¢ tane anlatici bulunabilir ve eser silirecince bir anlaticidan digerine gegilerek
olayin veya olaylarin aktarildigi bakis agis1 degistirilir. Bu durum hakikatin farkl

perspektifierle anlatilarak “cogullastiriimasina” olanak saglar.34°

Cem Akas, siirekli yeni arayislar i¢inde olan ve siirekli yeni seyler denemeyi
seven bir yazar sayilabildigi i¢in tek bir bakis agisinin oldugu romanlarinin yaninda
birden fazla bakis agicinin oldugu romanlar da kaleme almistir. Romanlarindan: 7,
Sonmemis Kire¢, Oyun Imparatorlugu, Y ¢ogul bakis acis1 ydntemi ile kaleme

alinanlardir.

339 Seref Akyildiz, Murat Giilsoy 'un Eserlerinde Postmodernist Ogeler, (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi),
Bursa: Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Ens., Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal, 2015, s.215.

340Serpil Opperman Tung, Postmodern Romanda Degisen Anlati Bicimleri ve Gergeklik, haz. Ertem Cengiz,
Ankara: Littera Yazilan, c. 111, 1992, s.84.



166

7°de iki farkli bakis acis1 bir arada kullanilmistir. Bunlardan bir tanesi her seyi
bilen ve biitiin olaylardan haberi olan hakim (tanrisal) bakis acist; digeri ise olaylar1
sanki bir kamera perspektifinden izliyormus izlenimi uyandiran goézlemci figiiriin
bakis agisidir. Romanda bu iki bakis agis1 harmanlanarak i¢ ige bir sekilde verilmistir.
Boliim boliim ayrilmamistir. Ayni sayfa i¢inde hakim (tanrisal) bakis agisinin yerini
gbzlemci figiire sahip olan anlaticiya biraktigi goriilmektedir. Bu romanda gézlemci
figiire sahip anlatici olaylar1 aktarirken anlatimina kendi 6znel yorumlarini dahil eder.
Olaylar, bir kahramanin goéziinden degil de anlaticinin goziinden verilir. Ama
anlaticinin romanda bir yeri, bir kimligi, bir varlig1 yoktur. Buna ragmen olaylarin
cogunu kendisini de sanki olaylarin igerisindeymis gibi anlatir. Bu duruma 6rnek
olarak; Hakan, Cem ve Nisan’in, Yagmur’un evinde yedikleri yemekte yasanilan

olaylar1 anlaticinin sanki kendisi de oradaymis gibi anlatmasi gosterilebilir:

“Stcak bir bahar gecesi, Yagmur 'un evinde bir yemek yenecek. Yagmur olacak
elbette, Hakan, Nisan ve Cem. Masada otururlarken gérecegiz onlari, bir siire uzak¢a
bir késeden izleyecegiz. Ev karanlik olacak, yalnizca masamn iizerindeki lambadan
gelecek 1sik. Yiizlerde sasirtict golgeler. Ilkin seslerini duyamayacagiz, sonradan -
kulagimiz m1 alisacak, yoksa duydugumuzu mu sanacagiz- daha yakina geldikge

soylenenlerin ayirdina varabilecegiz. 34t

Bu boliimde anlatic1 sanki kendisi de hikayenin igerisindeymis gibi olaylari
l.cogul kisi eki olan “biz” ile anlatmaktadir. Hakim bakis agis1 ile gozlemci figiire
sahip bakis agisinin birlikte kullanildig1 boliimde; anlatic1 yalnizca yasanan olaylar
degil kahramanlarin i¢ diinyalarini, duygu ve diisiincelerini, endiselerini, korkularimni

ve buna benzer hislerini de bilmekte ve okuyucuya aktarmaktadir:

“Hakan salonda Yagmur’'un verdigi ev odevini yapiyor -okumasi gereken bir
sirti kitap, kitap¢ik, fotokopi var, Kronk diniyle ilgili. Hakan bu isi belirgin bir
giiliimsemeyle yapiyor ve Alibey’in eve donmesi igin biraz da sabirsizlaniyor, ona da

anlatmak ve tepkisini gormek istiyor ciinkii. 3%

341Akas, 1991, a.g.e 5.27.
32 3.ge.5.31.
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Yazari romaninda bdyle bir yontemi tercih etmesinin sebebi, hakim (tanrisal)
bakis acis1 ile okura daha ¢ok bilgi verebilmek, gozlemci figiiriin bakis agisi ile de
olaylar1 bir kamera perspektifinden izliyormus izlenimi yaratmak istemesi olabilir.
Pelit (2012), 7 ile ilgili “Varlik Dergisi’nde yazdigi bir yazida bu anlatim tarzina
sinemagrofik anlatim demeyi tercih etmistir. Burada eserin ilk basta bir film senaryosu
olarak kaleme alinip daha sonra romana doniistiiriilmesinin rolii ¢ok biiyiiktiir. Yazar

eserini formatini degistirirken anlatim tarzin1 degistirmekten kaginmaistir.

Sonmemis Kire¢ roman da ¢ogul bakis acis1 yontemi ile kaleme alinmustir.
Postmodern bir tutumla olusturulan bu romanda Akas, tek bir kisinin degil de Kurtulus
Harekati miicadelesine katilan yaklasik yetmis farkli kisinin diisiincelerine,
gordiiklerine, duyduklarina, hissettiklerine, izlenimlerine yer vermeyi tercih etmistir.
Romanda gegen tek bir olay vardir, ama bu olayi ¢esitli kisiler anlatir ve anlatic siirekli
olarak degisir. Kisiler kendi gordiikleri, duyduklar1 veya da sahit olduklar1 olaylardan
bahsederken kahraman (tekil) bakis yontemini kullanirlar. Olaylar, bu kisilerin 6znel
yorumu ile anlatilir. Kisiler, anlattiklar1 olayr romanin tek bir yerinde biitiin halinde
degil, parca parca olarak belli yerlerde ortaya ¢ikarak anlatirlar. HokI’iin romanin
sonunda yer alan agiklamasinda; Kurtulus Harekatina katilanlarin, yasadiklar1 olay1
unutmamak i¢in, herkesten bir parca tasiyan, bellek parcasi seklinde bir belgesel

videosu hazirladiklarini sdyler. Bu romanda aslinda o belgeseldir.

Romanda kisiler yasadiklar1 olaylar1 su sekilde anlatirlar: Diinya Birligi (DB)
Biirokrat1 olan Lohk, anlattig1 bir boliimde 1.tekil sahis ekini kullanarak ve kendi 6znel
yorumu ile Diinya Birligi’nin (DB) yapacagi kiiltiirel hizmet hakkinda endise
duyduklarini soyler:

“DB yénetimi olarak Kuzeydogu Kanadi'nin ve ézellikle de Ista’nin, Birligin

geri kalamina yapacag kiiltiirel ihracattan her zaman endise duydugumuzu itiraf

etmeliyim. 3%

343Akas, 2001, a.g.e. s.111.
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Kurtulus Harekati onderlerinden biri olan Paga, Suad’da yer alan biiyii
diikkanina gittiginde gordiigii, duydugu, yasadig seyleri kendi diisiinceleri ve yorumu

ile su sekilde anlatir:

“Diikkana ilk girdigimde altmislarinda bir kadin, BMA dan hafiza giiglendirici
iksir ya da biiyii istiyordu; beni goriince belirgin bir sekilde sasirdi, daha sonra bunun,
Diikkanin ilging bir ozelliginden kaynaklandigint 6grenecektim: Diikkdan 'da hi¢cbir
zaman birden fazla miisteri olmuyordu, bir kalabalik ya da kuyrukla karsilasmak

imkansizd... %

Sons6z Neyo temsilcisi Agse’nin Pasa ile yaptigi konusmalari, Pasa

hakkindaki diistincelerini, duyduklarin1 ve gordiiklerini 6znel yorumu ile anlatir:

“Ben Neyo’ya donmek iizereyken Pasa bana BMA’min bazi davranmislarini
garip buldugunu séyledi. Bu saatte bunlari desmenin ne gibi bir anlami olabilir
bilmiyorum, bu belgeselin yonetmenlerinin amacint da anlayabilmis degilim. Sonug
olarak Pasa bir kiskanglik krizine kapildi, o Neyo 'dayken BMA nin Yamu ’ya fazla ilgi
gostermis olmasindan huylandi, ama ben de onunla birlikte Neyo daydim o sirada, bu
konuda hi¢bir sey bilmiyordum, bilmek de istemiyordum. Bence dogrusu dogrusu da

bu herkes kendi kicinin bekgiligini yapsin. %

Yukaridaki orneklerde de goriildiigii gibi Kurtulus Miicadelesine katilan,
olaylara sahitlik eden kisiler gordiiklerini, duyduklarini, hissettiklerini, diisiindiiklerini

kendi yorumlarini da katarak anlatirlar.

Olgunluk Cagi Uglemesi’nin son romani olan Oyun Imparatorlugu da gogul
bakis acist yontemi tercih edilmistir. Roman, kendi igerisinde alt basliklara ayrildig:
icin ¢ok seslilik vardir ve bu boliimlerin bazilarinda anlatict degisiklik gdsterir. Asil
olaylarin yasandigi ana boliimler gozlemci figiire sahip bakis acisi ile, “O’nun Diis
Kapani” adli alt boliim ve ana boliimdeki diyaloglar disinda kalan béliimler hakim
(Tanrisal) bakis agis1 yontemi ile, “Kaptan Neeling’in Seyir Defteri” adl1 diger alt

boliim kahraman (tekil) bakis acist yontemi ile anlatilmaktadir. Romanin biiyiik

344 Akas, 2001, a.g.e. s.112.
3453.g.¢. 5.196.
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boliimiinde, Holey Sevner’in toplantilarda yaptiklar1 diyaloglar yer almaktadir.
Gozlemci bakis acisina sahip anlatici bu bolimlerde kamera gibi sessiz bir sekilde
orgiit tiyelerinin diyaloglarin1 okuyucuya aktarir. Toplantilarin basinda, ortasinda ya
da sonunda olaylarin net bir sekilde anlasilabilmesi, boslukta kalan noktalarin
tamamlanmasi ya da toplantidan 6nce veya sonra yasanan olaylarin anlatilabilmesi igin
hakim (tanrisal) bakis agisina sahip olan anlatici tercih edilmistir. Bu anlatic1 yapisi
geregi onceden olmus ve gelecekte olacak olan her seyi bilir, olaylar1 uzun uzun

anlatmak yerine 6zetleme yontemini kullanarak kisaca anlatir:

“Yiizyil sonu kutlamalarinin cogskusunun Holey Sevner iiyelerine de bulasmuis
olmasiyla malul bir toplanti yapildi. Bu durumu Kaptan Neeling’in yaptigi toplu

degerlendirme konusmasi bile kayda deger bir sekilde degistiremedi. 34

“Toplantimin bu asamasinda birtakim kiskanc¢liklar su yiiziine ¢ikti. Kaptan
Neeling, Gezgin’e bu kadar prim veriliyor olmasint biraz abarti buldugunu belirtti ve
diis kapanmindaki bazi sahneler konusunda itiraz hakkimin sakli oldugunu sozlerine
ekledi. O, hi¢bir sahne hakkinda hi¢ kimsenin itiraz hakki olmadigini séyleyince, bir
ciimlede bu kadar hi¢ kullanilmis olmasindan dolayr ortam gerginlesti. Jahiveh’le
Eilohis’in bu konusmalardan ozellikle zevk aldigi, kendilerine yeni bir arkadasin
katilmasindan ve ileride bizzat Kaptan’in da bu konudaki dokunulmazliginin kalkmasi

olasiligimin ortaya ¢ikmasindan étiirii sevingli olduklar: gozlendi. 3%

’

“O’nun Diiskapani” ad1 verilen alt metinlerde; Diinya ile Isinim bagintisi
kesilen ve bedeni uzun yillardir derin bir uykuda olan ruhu galaksiler, gezegenler
arasinda serbest bir sekilde dolasan O’nun yasadiklar1 hakim (tanrisal) bakis agis1 ile
anlatilmaktadir. Kendi bedeni olmayan ama ruhu riiyalarinda 6zgiirce dolasabilen O,
Diinya’ya geri donebilmek i¢in ¢esitli galaksi 6nderlerinden yardim ister ve bu ugurda
biiyilik ugraslar verir. Hakim (Tanrisal) bakis agisina sahip olan anlatict bu boliimlerde

O’nun yasadiklarini, duyduklarini, gordiiklerini, hissettiklerini, acisini, 6fkesini vb

duygularinin hepsini okuyucuya aktarir:

346 Akas, 2001, a.g.e. s.321.
3473.g.¢.5.390.
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“Diise geri donmeyi de ogrenmesi gerekiyor, hi¢ kolay olmuyor bu- uzun siire,
bir seferde yapabileceginin en fazlasini yapip elinde olmaksizin uyaniyor; yeniden
uyudugunda bambagska bir yerde, baska canlilar arasinda zar zor anladigr bir durum

icinde buluyor kendini. 34

“Ates basiyor O ’nun yiiziinii, agsagilanan gezegen onun gezegeni, onun benligi,
onun kimligi, yola ¢ikis ve doniis noktasi; isin kotiisti Gezgin'in hakli oldugunu

biliyor. %

Neeling’in kaptan olarak secildikten sonra yasadiklarni, duygularini,
diisiincelerini, hislerini, esinin gidisi ardindan duydugu iizintiiyii ve yalnizligi,
arkadaslar1 hakkinda olan fikirlerini yazdig1 defter romanda “Kaptan Neeling’in Seyir
Defteri” adl1 alt metin olarak yer alir. Bu boliim, Kaptan Neeling tarafindan anlatildig:
icin kahraman (tekil) bakis agis1 yontemi kullanilir. Neeling, bu béliimde ¢ogunlukla

-ben- 1.tekil sahis ekini kullanir.

“Her insamin yasaminda ¢egsitli doniim noktalar: olur, benim de oldu- karar
vermeden once hepsinin esiginde durdum, esen riizgdr: goz kapaklarimda hissettim,
bazen gectim esigi, bazen geri adim attim... Giin gelip bu ayricaligin beni beklemeden
kendini iptal etmesini beklemeliydim, ummasam da gafil avlandiktan sonra bile ayak
diremis olmamsa, ancak yashiligin getirdigi bir inat¢ilik, korku ve hakli ¢ikma

saplantisiyla aciklanabilir. >

Akas, son romani Y’de de ¢cogul bakis agis1 yontemini tercih etmistir. Roman
igerisinde iki farkli bakis agis1 ve {i¢ farkli anlatict mevcuttur. Bu roman, kendi i¢inde
“Prolog”, “Analog”, ve “Epilog” adinda {i¢ ana boliime ayrilir. Boliimlerden ilki olan
“Prolog” da olaylari, kahraman (tekil) bakis acisina sahip olan, 6zne anlatic1 liada
anlatir. Iliada, merkezi kisi Constantine’nin iki annesinden biridir. Ilk bolimde
Constantine’nin bebeklik ve c¢ocukluk donemlerinden bahsedilir. Bebeklik ve

cocukluk donemini Constantine’nin kendisi anlatamayacagi i¢in, bu dénemi ondan

daha iyi bilen birinin anlatmasi gerekmektedir. Bu kisiler de anneleridir. Iliada; diger

348Akas, 2001, a.g.e. s.311
349 g e. 5.318.
303, g ¢. 5.425.
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anne olan Arendi’ye nazaran, daha anag, sefkatli, olaylar karsisinda endiselenen, her
seyi en ince ayrintisina kadar diisiinen birisidir. O, Constantine’yi ve yaganan olaylar1
anlatirken kendi 6znel duygularini ¢ok fazla 6n plana ¢ikartir. Bir annenin ¢gocuguna
kars1 olabilecek sevgisini, ilgisini, hayranligini, kaygisin1 ve bu gibi duygularini
okuyucu ile agikca paylasir. Onu anag ve sefkatli olarak nitelendirmemizin sebebi de
[liada’nin, ogluna kars1 olan duygularini bir anne hissiyat: ile ¢ok acik sekilde ifade
etmesinden kaynaklanmaktadir. O, oglunu bir anne goéziinden anlatir. Okuyucu bu

sicaklig1 hissedebilir:

“Cok giizel, ¢ok zarif bir ¢ocuktu, ufacikken bile onun odanin bir ucundan
digerine gidisini, devinisini izlemek bir zevkti, biiyiidiik¢e bu yonii daha da gelisti, son

derece zekiydi, sivah gozleri isil igildy. "t

Ikinci béliim olan “Analog” da hakim (tanrisal) bakis agisina sahip olan ikinci
tekil (sen) anlatict mevcuttur. Anlatici, olaylar1 direkt olarak, Constantine’ye anlatir.
Bunu yaparken de sen zamirini kullanir. Romanda ikinci tekil anlaticinin kullanimi su

sekildedir:

“Ertesi sabah erkenden uyanacaksin gergekten de deli gibi acitkmis olacaksin,
hemen mutfaga kosup Arendi’'nin duvarlara yapistirdigr saglikli ve nefis goriiniimlii
yiyeceklerle dolaptakiler arasindaki keskin tezatla moralini bozacaksin, mutfagin her
yamni karistiracaksin, ¢ignemeye deger bir sey bulabilmek icin, ¢ekmeceler dolusu

>

hayal karikhigiyla karsilagsmaktan baska ise yaramayacak bu.’

“Bacaklarin ¢ok yorulacak, yiiriimeyi siirdiireceksin, kendini Oranien
Sokagi 'min dibine yakin bir yerlerde bulunca biraz korkacaksin, Arendi ve Iliada seni
buralardaki yasadisi cetelerle ilgili uyarmisti, oysa ¢ekici gelen yani da zaten -

toparlanip meydan okuyacaksin korkuna, artik éyle seylerden ¢ekinmek yok...”

“Kerpe Istanbul’la Adapazart arasinda, on yillar énce terk edilmis bir kéy,
seni tuttuklar: orgiit evi, koyu dénen dar yolun hemen kenarinda, saginda ayni evden
bir tane daha var, bos. Evde seninle birlikte Giirel kalacak, arada gelip giden bir arag

sesi duyacaksin, Jasmin bu; onlari pek az goéreceksin, seni koyduklari odadan

351Akas, 2018, a.g.e. s. 20.
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neredeyse hi¢ c¢ikartilmayacaksin, pencere de tahtalarla ortildiigii icin disariy
goremeyeceksin, sadece sizan bir par¢a stk hatirlatacak sana gozlerinin
gordiigiinii... %2

Ikinci boliimdeki anlatici, hakim (Tanrisal) bakis agisina sahip oldugu igin,
Constantine’nin ve diger kisilerin zihninden gegen diislinceleri, olaylar karsisinda
duydugu korkularini, sevinglerini, iiziintilerini ve bu gibi duygularmi bilir ve

okuyucuyla tarafsiz bir sekilde paylasir:

“Sabah uyandiginda karnin acikmis olacak ama neredeyse hi¢hbir sey
yiyemeyeceksin, hiicrende dort doniip Ursu’yu bekleyeceksin. Saatler gectik¢e ve o
gelmedik¢e moralin  bozulacak, yataga girip yorgami listiine ¢ekeceksin ve
uyuklayacaksin. Aksam iistii bese dogru hiicrenin kapist agilacak, iceriye iki gorevli
esliginde Ursu girecek, Kusura bakma Constantine, diyecek, Cok uzun stirdii iglemler,
neredeyse geceyi de burada gecirmemiz gerekecekti, neyse sonunda hallettiler.
Sevingten c¢ildiracaksin, isi simariklik yapmaya vardiracaksin, sakinlesmen igin

Ursu’nun sana polis bakisiyla bakmas: gerekecek. 3%

Ucgiincii béliim olan “Epilog” da ilk boliimdeki gibi kahraman (tekil) bakis
acisina sahip olan 6zne anlatici vardir. Ama bu sefer olaylar1 anlatan anne Iliada
degildir. Bu boliimde olaylari, Constantine ile roportaj yapmak icin gelen ve isminin
ne oldugundan bahsedilmeyen bir gazeteci kiz, kendi diisiinceleri ve yorumlar1 ile
birlikte anlatir. Daha ¢ok soru-cevap seklinde ilerleyen bu bdliimde, gazeteci kiz
sordugu sorulara aldig1 cevaplar1 anlatirken icine kendi diisiincelerini, yorumlarini da

dahil eder. Olaylar, gazeteci kizin géziinden ve zihninden okuyucu ile paylasir:

“Erkek ozlemi ¢eken soysuz bazi séziim ona tarihgilerin yazdigi pagavralar

diyorsun.

Bu séziim Constantine’i sinirlendiriyor, 6grendigi bazi uydurma sayilarla
Follus Soniimii’niin gercek oldugunu kanitlamaya, o donemde erkeklerin biiyiik bir

karst saldiriyla yiiz binlerce kadini 6ldiirdiigiinii gormezden gelmeye calisiyor. Ilging

352 Akas, 2018, a.g.e. 5.73-75- 107.
333.g.es. 119.
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bir roman yazmakla ya da miizige yetenekli olmakla tarih bilincinin otomatik olarak
kazanilmadigini kanitlamis oluyor yalnizca. Su¢ bende; bilmesi beklenemeyecek bu

konuyu ben actim. %

Tablo 3. Cogul Bakis A¢isinin Kullanildigi Romanlar

7 Cogul Bakis Agisi
Sonmemis Kireg Cogul Bakis Agisi
Oyun Imparatorlugu Cogul Bakis Acist
Y Cogul Bakis Agisi

Cem Akas romanlarinda postmodernizmin yansimalarindan yararlanmay1
seven bir yazardir. Onun romanlarindan postmodernizmin ¢ogulculugu ve ¢ok sesliligi
goriilmektedir. Bu durumun goriildigli yerlerden biri de Bakis Acisidir. O; 7,
Sonmemis Kireg, Oyun Imparatorlugu ve Y romanlarinda birden ¢ok bakis agisini

tercih etmistir.
4.7. DIL ve ANLATIM

Dil; dogada yasayan her canlinin iletisim kurmak, birbirini anlamak ve kendini
anlatmak icin kullandig1 vazgeg¢ilmez bir aragtir. Bu vazgecilmez arag, anlatmaya bagl
edebi metinler i¢cinde en 6nemli unsurdur. Eserin yapisinda yer alan, olay orgiisii,
sahislar, zaman, mekan gibi unsurlar 6nemli yer teskil etse de bunlar tek baslarina bir
sey ifade etmede yetersiz kalir. Mithim olan anlatilmak istenenin okuyucunun zihninde
canlandirabilmektir ve bu da dil ile gergeklesir.>®® Yani, eser neredeyse onun sayesinde
var olur diyebiliriz. Bu vazgecilmez arag, kendi igerisinde cesitlere ayrilabilir. Giinliik
hayatta kullanilan konusmalarda ya da gazete, dergi, televizyon vb. gibi kanallarda
iletisimi veya bilgi aktarimini saglamak icin “kullanmalik dil”®*® tercih edilirken,

anlatmaya bagli edebi metinlerde bu durum degisiklik gosterir. Bu metinlerde:

354Akas, 2018, a.g.e. s. 163.
35Mehmet Tekin, a.g.e. s. 174.
363.g.¢.5.258.
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“estetize edilmis, ¢agrisim degeriyle donanmus, imgelerle yiiklii bir iist dil olan
kurmaca dil”®" tercih edilir. Anlatmaya bagli edebi metinlerin biri olan romanda
kullanilan estetize edilmis dil, gelisime ayak uydurmus ve c¢esitli degisimlere
ugramigtir. Bunlardan birisi de postmodern kavramimin edebiyatimiza girmesi ile

ortaya ¢ikmistir. Clinkii postmodernizmin olduk¢a 6nem verdigi 6gelerden biri dildir.

Postmodernizme gore dil, sinirlart kesin bir sekilde belirlenemeyen esnek bir
yapidadir. Onun salt, duragan, kat1 bir yapis1 yoktur. Bundan dolay1 da postmodern
yazarlarin metinlerinin tek, kesin bir anlami yoktur. Kullandiklar1 kelimeler, okuyanlar
tarafindan farkli farkli anlasilabilecegi icin metinlerinin birden ¢ok anlami vardir.3%®
Ismet Emre, bu durumu postmodern dilin sogan zar1 gibi katmanh bir yapiya
benzemesine baglar.®*® Postmodern dil kullanilan metinlerde anlam da tipk1 soganin
zar1 gibi bir¢cok katman halinde olugmaktadir. Yine bu metinlerde yazar dil ile oyunlar
oynar.>®® Bunu yaparken yazarin eserinden kullandig1 iislubu devreye girer. Uslup,
yazarin eserini olustururken kullandig1 dili, kendine has bir tavirla sergilemesidir.
Yazar, tslubunu olustururken 6zgiindiir. Onun, duygularini, fikirlerini, hayallerini

kendi arzuladig1 sekilde aktarmast iislubunu olusturur.®6!

Postmodern roman yazarlari, eserlerinde iislubu karmasik bir halde kullanirlar.
Onu, anlasilmaz, karmasik bir yapida kullanmay1 tercih eder. Onlar dilde: “geleneksel,
akademik soylem tarzlarm reddederler; ciiretkar ve kiskirtici hitap bicimleri” %%
kullanirlar. Dil, yazar i¢in en 6nemli malzemedir ama onu normal olarak degil, yapisini
degistirerek, lizerinde oynamalar yaparak eserlerinde kullanmayi tercih etmistir.>%® Bu
oyunlar bilingli bir sekilde ve “metinlerarasilik, pastis, parodi, kolaj, montaj, iist

kurmaca, alintilama...” gibi teknikleri kullanarak yapar.

Cem Akas romanlarinda dili normal baglami disinda kullanmayi tercih
etmistir. Romanlarinin tiimiinii agik, sade, anlasilir, giindelik hayatta kullanilan dil ve

islup ile kaleme almistir. Yazdiklarini anlamak zor degildir. Ama romanlarinda dil

357Nurullah Cetin, a.g.e. 5.258.

38{lyas Akman, Bilge Karasu nun Eserlerinde Postmodern Unsurlar, (Yaymmlanmamis Doktora Tezi), Diyarbakar:
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 2016, s.248.

391smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, (2.bask), Istanbul: Am Yayimcihk, 2005, s.104.

360y11diz Ecevit, a.g.e. s.71.

361philip Stevick, a.g.e. s.195, Nurullah Cetin, a.g.e. 5.273.

362Rosenau, a.g.e. 5.28.

363Huriye Ozcan Ozgan, a.g.e. s. 75.
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oyunlarina siklikla yer vermistir. 7 adli romaninda; biiyiik kiiclik harf uyumuna,
noktalama isaretlerinin kullanimina, paragraf bas1 biiyiik harfle baglama gibi dil bilgisi
kurallarinin higbirini kullanmamistir. Romanlarinin ¢ogunda kelimelerin yazimini
bilerek yanlis kullanmistir. Birka¢ romaninda okurun giivenini saglamak adina,
anlattig1 kiginin meslegine uygun bilimsel terimleri kullanirken bazi romanlarinda dil
sapmalara bagvurdugu olmustur. Tiirk¢e olan bir eserin ortasinda, okumanin akigini
kesecek, okuru zorlayacak Ingilizce veya baska dillerden ciimleler kullanarak, dilin
akicilik ve duruluk ilkesini ihlal etmistir. Romanlarinda genel olarak, giinliik hayatta
kullanilan dilin yaninda argo ve kiifiirlii sylemler yer alir. Bunlar onun romanlarinda
dil ile yaptig1 oyunlara isaret sayilabilir. Cem Akas’in romanlarinda goriilen dil

oyunlar1 su sekildedir:
4. 7.1. Konusma Dili, Kiifiir ve Argolarin Bir Arada Kullamlmasi

Postmodern eserlerde ¢ok katmanli bir yap1 oldugu i¢in anlagilmasi zordur ama
kullanilan dil illa anlasilmaz olacak diye bir kistas yoktur. Bu eserlerdeki amag
okuyana bir mesaj vermek de degildir. Postmodernizmden etkilenen yazarlar
eserlerinde; modernizmin geri plana ittigi siradan, mahalli insan1 ve onun dilini
yeniden kullanir. Modernlesme ile rafa kaldirilmis olan, postmodernizm ile giinliik
hayatta karsimiza ¢ikan insanin (glinliik sokakta kullandigi) dili eserlerdeki yerini
yeniden alir. Onlar, bu dili kullanarak eserlerde bayagi insan tipine gegmisteki itibarini
yeniden kazandirmislardir.3%* Postmodern yazarlar eserlerinde argo, kiifiir, sokak dili,
samimi dil, hitaplar vb. gibi sdylemleri bir arada kullanarak modernizmin ortaya
cikarttigi resmiyete karst durmuslardir. Ama her eserde bu boyle degildir. Bazi
eserlerde ikisi bir arada kullanilabilir. Bu durumu Nurullah Cetin “Diizgiin, seviyeli,
derinlikli, sanatli, zarif, aristokrat bir tislupla kiifiir, argo ve siradan unsurlarla dolu
halk dili birlikte kullanilabilir. Osmanli Tiirkgesine ait kelimelerle yeni kelimeler ve

95365

yvabanci kelimeler i¢ ice kullanilabilir. seklinde aciklar. Yazarin hem resmi dili

hem de sokak dilini bir arada kullanmasiin nedeni onun dil ile oyunlar oynamak

364 Ahmet Evis, Tiirk Edebiyatinda Postmodernist Doniisiimiin Roman Unsurlarina Yansimast, (Yayimlanmamig
Doktora Tezi, Malatya: Inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, 2016,
s.313.

365Nurullah Cetin, a.g.e. 5.94.
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istemesinin yan1 sira kurallar1 da yikma, kuralsizligi benimseme gayesindendir.

Akas’1n eserleri de buna drnek gosterilebilir.

7 romanina genel olarak sade ve anlasilir bir dil hakimdir. Bu dil, giindelik
hayatta, sokakta, karsimiza ¢ikabilecek konusma dilidir. Eserde yasanan olaylarin bir
kismi, kisiler arasindaki diyaloglar aracilig1 ile okuyucuya aktarilmistir ve boylece bu
diyaloglar ile olay orgiisii canliliginin korunmasi saglanmistir. Ayrica; dénemin, ¢cagin
beraberinde getirdigi bir lislup da s6z konusudur. Romanin kisileri yas olarak geng
sayilabildikleri i¢in aralarinda donemin genglerinin tercih ettigi; kizim, oglum, yavrum
gibi kelimelerle samimi ama biraz da argo bir hitap sekli kullanirlar. Bu duruma 6rnek
olarak sunlar1 gosterebiliriz: Yagmur ile Hakan’in askerlik mevzusu {izerine yaptigi
bir diyalog da Yagmur’un dert valla lafi izerine Hakan “Dert tabi kizim, bir buguk yil

yaa, éyle alveriyorlar. %

cevabini verir. Konusma i¢inde gecen “yaa’ Hakan’in
agzindan ¢iktig1 sekliyle yazilmistir. Baska bir boliimde ise Yagmur’un Hakan da
Kronk dininin ikinci peygamberinin o6zelliklerini gormesi iizerine “Oglum, sen
peygambersin!”’®®" yorumu samimi hitap ifadesine ayn1 zamanda argoya ornek olarak

gosterilebilir.

7’deki bir diger dil 6zelligi de sdylem ile karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern
romanin Ozelliklerinden yararlanan bir yazar olan Akas, eserlerinde giindelik dilin
yaninda kiifiir, argo ve mahalli dili de kullanmistir. Eserde, Hakan ve sevgilisi Yagmur
arasinda, Hakan ve arkadasi Cem arasinda konugmalarda argo ve kiifiirler su sekilde

yer almaktadir:

Hakan arkadasi Cem ile yaptig1 telefon konusmasinda “Ne haber gavatim,

388 seklinde hitapta bulunur. Sevgilisi Yagmur *un Kronk dininde

yoksun ortalarda?
peygamberin sag kolu oldugunu 6grendiginde; “Gerzek kari” “Siktir git. Salak”,
“Aptalsin sen biliyor musun? % “Kapasana ceneni ne adisin.”?"® kelimelerini sarf

ederek ona olan tepkisini argo ve kiifiir ile belirtir.

366Akas, 1991, a.g.e. s.14.
%73.g.¢.5.24.

%8 a.ges. 72

369 g.e. 5.118- 119

8703 g.e. 5.175
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Baligin Esir Diistiigii Yer de kullanilan dil de oldukga sade ve anlasilirdir. Bu
eserde diyaloglara ¢ok az yer verilmistir. Diyalog, hitap az bir sekilde yer aldigi i¢in
de kisilerin birbirlerine olan samimiyeti dil araciligi ile ¢ok fazla okuyucuya
aktaritlamamustir. Hatta kisilerin birbirlerine olan samimiyeti geri plana itilerek esas
olarak olay orgiisii 6ne c¢ikarilmistir. Eserde yalnizca Agse ve HOkl arasinda bir
samimiyet vardir ve birbirlerine karsi samimi bir sekilde hitap ederler. Postmodern
anlatici, ikisi arasinda gegen diyaloglari uzun uzun anlatmak yerine diyaloglarin bir
kismin1 verdikten sonra ‘vesaire’ diyerek kalanmi anlatmaz. Tasarruf etmek ister.
Modern eserlerde karsimiza denk gelmeyecek bir tutum olan bu davranis,
postmodernizm sinirsizligina bir ornek sayilabilir. Anlatici vesaireden sonra
diyaloglar1 anlatmay1 bitirir ve kisilerin zihinlerinden gecen diisiinceler ile ilgili ya da

gecmislerine dair bilgileri vermeye baslar. Bu duruma 6rnekler asagida yer almaktadir.

“Yazik ediyorsun kendine, o kamyon soforii hatundan daha iyisini bulamadin

mi?
Sen misin yavrum daha iyisi?

Vesaire. Agse nin tavrim duygusal saldirganlik olarak kaydediyordu Hokl. Ote
vandan Agse de c¢oktandwr kendi ozel yasamindan sikiliyordu, igini degistirmekle
yetinemeyecegi belli olmustu, tiimiiyle yenilemesi gerekiyordu yatagini, ama yapacagi

degisiklik Hokl i icermeyecekti, bundan emindi.”
(...)
“Ne kadar biiyiimiis bu boyle, evin erkegi olmus galiba.
Biz epeydir “evin erkegi” kullanmiyoruz, degil mi Agse?

Vesaire. Agse’nin arkadan lafa karisan sevgilisiyle Hokl 'iin hi¢hir zaman arasi
olmamusti, ikisi de birbirlerini ignelemekten ozel bir zevk duyuyordu; ne var ki Hokl iin
tstiin ¢iktig1 pek ender olurdu. Ama Hokl simdi bunu da diigiinmiiyordu- tam kag

vasindaydi bu ¢ocuk?”

(...)
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“Ne yapacaksin simdi?

Daha bilmiyorum- bugiin biiyiik patronla goriismem var, gérecegiz. Yanimda

bir de kilb getirdim.
Ne yaptim dedin? Bu ada tatili sana pek yaramamuis galiba. Basin belada yani.
Beladayd zaten.

Vesaire. Hokl konuyu degistirdi, sevgilisinin ve oglunun nasil oldugunu sordu
Agse’ye -sevgili tiniversitedeydi, bugiin onemli bir oturumu yonetecekti, ¢ocuk iyiydi,

arkadagina gitmisti.

(...)

“Hokl konusmayt kendinden uzaklastirmaya karar verip az once kullanmadig

karti kullandi -ne oldu, sen de mi ayrildin sevgilinden, agwr konusuyorsun?

Daha degil, ama ayrilacagim- o kadar ¢ok yalan soyliiyor ki, dayanamiyorum,

valana dayanamiyorum.

Vesaire. Hokl Agse’den ogrenmisti yalan séylememeyi, ozellikle de iliskiler soz
konusuysa. Agse diistindiiklerini ve duygularimi saklamazdi, ortmezdi, baska tiirlii
gostermeye ya da sessiz kalarak isine geleni diisiindiirmeye ¢calismazdi- ahlaksal bir
durustan ¢ok, kimseyi yalan séylemeye deger gormemesinden kaynaklaniyordu bu.
Ama kendisine soylenen yalani da bir deger verme géostergesi olarak degil, tam tersine

bir asagilama bicimi olarak algilardi. ™

“Ne Proje ’si, hala orada misin sen, o prefabrike hikayelere inaniyor musun

gergekten?

Ekva’yla mi konugtun sen?

371Akas, 2001, a.g.e s. 31.-46-56-84
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Vesaire. Konusmalart bittikten sonra, Ekva’yla degilse bile Pasa’yla konustu

Agse, cember belli ki daralmist.”3"

Sonmemis Kire¢ romaninda olaylari; kisiler kendi yasadigini, distindiigiin,
gordiiglini, hissettigini 6znel yargilar ile anlattig1 icin karsilikli bir konugma veya
diyalog yer almaz. Postmodernizmin “gogulculugunun ve ¢oksesliliginin” esas alindigi
bu eserde, olaylar eserdeki kisilerin bakis agilarindan, diisiincelerinden anlatilir. Ama
yine de bu diisiinceler de olabildigince sade, anlasilir, konusma dilinin kullanildig1

ifadeler yer alir.

Oyun Imparatorlugu’nda Holey Sevner’in yaptig1 toplantilar ele alindig1 igin
kisiler arasinda diyaloglara oldukca fazla yer verilmistir. Orgiit iiyeleri yiizyillardir bir
ara olduklari i¢in kendi aralarinda samimi hitap ifadelerinin bulundugu, alayci bir dil
kullanirlar. Eserin igerisinde alt metin olarak yer alan “Kaptan Neeling’in Seyir
Defteri” adli boluimler, Neeling’in hatiralarin1 kaydettigi bir an1 defteri oldugu
buradaki dil eserin dilinden farkli olarak daha resmidir. Yani eserin biitiiniine ayn dil
hakim degildir. Holey Sevner orgiit liyelerinin diyaloglarinin bulundugu boliimler de
konugsma dili, samimi hitap ifadeleri, kiifiir, argo gibi sdylemler kullanirken, Kaptan
Neeling’in  Seyir Defteri’nin oldugu bodliimlerde resmi dil vardir. Bu da
postmodernizmin romana yansimasidir. Kaptan Neeling kendi hissiyatlarini,
arkadaslarina dair olan diistincelerini, lizlintiilerini kendi ciimleleri ile resmi bir dil ile
anlatir. Iki farkli dil ve sdylemin hakim oldugu metinde yine postmodernizm
“cokseslilik” 6zelligi goriilmektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi yiizyillardir bir
arada olan ve kendi aralarinda olduk¢a samimi bir dil kullanan orgiit iyeleri
konusmalarinda argo ve kiifre de yer vermekten geri durmazlar. Bunlara birkac¢ 6rnek

asagida yer almaktadir.

Holey Sevner bir toplantisinda orgiit liyelerinden Duteron, Jahiveh’in evlilik
dis1 iliskisinden olan ¢ocugundan bahsederken: “pi¢” kelimesini kullanir. Kaptan
Neeling’in toplant1 esnasinda kimse tarafindan dinlenilmedigi i¢in sessiz kaldigi
hakim (tanrisal) bakis acisina sahip anlatici tarafindan: “kendisine tasak oglani

95373

muamelesi yapildigim diisiindiigii anlasildi. sozleri ile ifade edilir. Cellat, annesi

372 Akas, 2001, a.g.e. s.85.
$3.g.e. 5. 329.
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O’yu yaninda gotiirmek i¢in geldigi bir toplanti da olaylara miidahale eden
Papavka’ya: “kemik atilmadan havlamamay: kimse ogretmedi mi sana? Annemle
konusmaya c¢alistyorum, iki dakika ¢eneni kapatip otur, yoksa dagitmak zorunda

314 sozleri ile oldukga sert bir sekilde tepki gosterir. Hem

kalacagim o ¢eneyi.
Papavka’yla saygisiz bir sekilde konusmasina hem de O’yu yaninda gotiirecek
olmasina sinirlenen Kaptan Neeling Cellat’a: “seni sinsi seytan, seni lagim faresi, seni

® sbzlerini kullanarak bagirir. Baska bir toplanti da Eilohis’in

asagilik ¢iyan’®
peygamber olarak bir kadin segmelerine ve insanlarin kadin peygamber goriince kendi
diisiincelerinden ¢ok onun diisiinciileri dogrultusunda hareket etmelerine karsin;
“Bunlarin hepsi davar, beyinsizler stiriisii, kavalcilarin pesinden kosan fareli koyiin
koyliileri. Kavalct gidince “Biz buraya neden gelmistik?” diye apisip kalvyorlar.
Kavali bir kadimin eline vermeyecektik, Kaptan, sapitiyorlar sonra, anlatabiliyor

376

muyum? sozleri ile insanlara olan tepkisini dile getirir.

Genglik romani olarak gecen Kant Kuliibii- Piyanisti Vurmaymn’in dili
cogunlukla dénemin genglerinin, kendi aralarinda kullandig1 dile yakin olarak tercih
edilmistir. Eserde kisiler arasinda diyaloglara sikca yer verilir. Yine bunun yaninda bu
gengler kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalarda kiifiirlii soylemlere, argolara ve hatta
bazen de hakaret iceren kelimelere basvurmaktadirlar. Hepsi bir arada, i¢ ice gecmis
bir sekilde kullanilir. Eserdeki kisilerden biri olan Su, gérev arkadasi Kerim’e, Aklan’1
takip ettikleri sirada: “Hadi kaldir kigini.”®"" seklinde seslenir. Eda, dersten yiiksek not
aldig1 icin Su’ya, 6grenciler arasinda yaygin bir argo kelime olan “inek” sdzciiglinii
kullanir. Su ise, bos vakitlerinde siirekli ders ¢alisan Kerim’e kars1 “Ne ineksin, hemen
derse mi oturdun?” seklinde bir soru sorar. Bir bagka boliimde Su, en yakin arkadasi
Eda ile sirrin1 paylasmadan 6nce bagka kimseye anlatmamasi i¢in onu kiifiir kullanarak
tehdit eder: “Kimseye soylemek yok, ¢ok ciddiyim. Bak birinden duyayim, bittin.
Agzina sigarim.” Su, Kerim’in bilgisinin olmadig1 bir durum igin: “salak bu ¢ocuk,
diinyadan haberi yok” ifadesini kullanir. Eser, lise ¢agindaki ¢ocuklarin kullandigi

dilden esinlenerek yazilmis olsa bile, igerisinde barindirdigr argo, kiifiir ve

374 Akas, 2001, a.g.e. 5.393.
$753.g.e.5.395

3763.g.e. 5. 400.

377 Akas, 2004, a.g.e. s. 61.
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hakaretlerden dolay1 hitap ettigi kitle olan daha kii¢iik yastaki okuyucular i¢in dil

bakimindan olumsuz ve koti bir 6rnek teskil etmektedir.

Sincapli Gece romaninda da yine konusma dili, argo ve kiifiirler bir arada
kullanilir. Bunun eserdeki ornekleri su sekildedir: Symaze adli sirketin yonetim
kadrosunda yer alan Taha Bey, Mebrure adli bir baska sirket ¢alisan1 hakkinda
Emine’ye bahsederken: “Tam bir kevase, degil mi?” ciimlesini kullanir ve yine ayni
paragrafin devaminda: “Nazif Kemal koruyor kadimi, yoksa ¢oktan postalanmisti.”
Seklinde argoda isten kovulmak anlamina gelen “postalamak” kelimesini kullanir.
Emine birtakim bilgiler elde etmek ve arastirma yapmak ic¢in kilik degistirip gece
kuliibline gittiginde yanina gelen adam hakkinda “yavsak” ifadesini kullanir. Symaze
de yapilan bir toplant1 sirasinda Nazif Kemal, durumun i¢inden ¢ikilmasi gii¢ bir hale
geldigini anlatmak i¢in: “Bu sefer fena si¢tik. ” climlesini kullanir. Taha Bey bagka bir
boliimde Mebrure ile konusurken bu sefer de Emine i¢in: “fahise” ifadesini kullanir.
Refik, Rumeysa’nin bin bir giicliikle sehir merkezlerinden toplayip ormana saldig:
sincaplarinin vahsice oldiiriildiigiinti goriince, oldiirenler icin: “Orospu ¢ocuklart”

kiifriinii kullanir. Emine her seyin yalan ve kandirmaca oldugunu 6grendiginde Refik’e

“Nasil bir képeksin sen ulan? Soylesene! Nasil bir képeksin?” diyerek bagirir.

Eser kahraman (tekil) bakis acisina sahip olan Emine’nin géziinden anlatildig:
icin Emine, Taha Bey disinda argo ve kiifiir kullanan kisilere sasirir. Bu kisiler ise
giinliik hayatta kiifiir ve argo kullanmazlarken, eserde bir durum veya olay karsisinda

sinirlendikleri i¢in tepki olarak kiifiir veya argo kullanirlar.

Y adli eserde yazildigi donemin dilini sokakta, glindelik hayatta kullanildig:
sekliyle yansitir. Dil resmi degil, samimidir. Eserin ilk boliimiinde anlatic1 anne Iliada,
olaylar1 anlatirken bir annenin sarf edecegi kelimeleri kullanir. Oglunun yaptig: hal ve
hareketleri, 6vgii ve hayranlik ile anlatir, bunu yaparken de resmi olmayan bir dil
kullanmay1 tercih eder. ikinci béliimdeki “ikinci tekil anlatic1” olaylar1 belirli bir
mesafeden anlattig1 icin onun dili diger iki boliime gore daha resmidir. Son béliimde
yine kahraman (tekil) bakis agisina sahip bir anlatict mevcut oldugu i¢in bu bdliimiin

dili de resmi degildir. Giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek bir dildir.
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4.7.2. Terimlerin Kullanilmasi

“Konusma Dili, Kiifiir ve Argolarin Bir Arada Kullaniimast” alt bashiginda
postmodern yazarlarin hem resmi dili hem de konusma dilini bir arada kullanmasindan
bahsedilmistir. Argo, kiifiir ve samimi dilin bir arada kullanilmasinin 6rnegi yine o
baslik altinda eserlerden alintilamalar yapilarak gosterilmistir. “Terimlerin
Kullaniimasr” alt baslhiginda ise o tanimin ilk kisminda yer alan, resmi dilin, bu resmi
dil igerisinde yer alan baz1 mesleki terimlerin kullanilmasinin ornekleri eserlerden

alintilamalar yapilarak gosterilmistir.

“Mesleklerin, sanatlarin, bilim dallarimin kendilerine has kelimeleri”®"®nin
kullanilmasina terim denilmektedir. Eserlerde de yazar/anlatici, eserin inandirici
olabilmesi adina, eserdeki kisiye uygun bir meslek ve bu meslege de uygun terimler
kullanabilir. Cem Akas da eserlerindeki kisilerin birtakim meslekleri vardir . Bu kisiler
mesleklerinden bahsederken de ona uygun terimler kullanmaktadir. Bunlara 6rnek

olarak:

7 de yazildig1 donemine uygun bir dil tercih edilmistir. Romanin ana kahramani
Hakan bir tiniversitenin fizik boliimiinde asistan oldugu i¢in ders esnasinda meslegine

ait terimler kullanir:
“Heisenbergin Belirsizlik Ilkesi var ya, ne ise yarar simdi bu?

Tamam. Bu ilke der ki bir atom par¢aciginin aynt anda hem kesin konumu hem

de momentumunu belirlemek imkansizdir. Yani neymis - tahtaya doniip
ApAx =h

denklemini yaziyor, “Ap momentumdaki belirsizligi, Ax konumdaki, yani
parcacigin nerede oldugu hakkindaki belirsizligi gosterirse bu ikisinin ¢arpimi bir
sabite esittir.””®"® Yazarm bdyle bir yontem kullanmasinin nedeni eserinde yarattigi
karakterine yiikledigi roliin okuyucuya inandirict gelmesini istemesinden

kaynaklanabilir.

378 Nurullah Cetin, a.g.e. s. 263.
379 Cem Akas, (2001), a.g.e. s.15.
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4.7.3. Alt1 Cizili Kelime ve Kelime Gruplarinin Kullanilmasi

Baligin Esir Diistiigii Yer adl1 eserde yer alan ve Ebrino’nun yazdigina inanilan
Olgunluk Cagi adli kitapta gegen bazi kelime ve kelime gruplar altlari ¢izilidir. Cem
Akas’a bunun nedenini sordugumuzda bunlarin: “Olgunluk Cagi adli hayali
ansiklopedi de yer alan terimler” oldugu i¢in bu sekilde gectigini dile getirir. Alt1 ¢izili
olan terimler; Olgunluk Cagi’nin kurulmasinda yardimi olan ve ¢aga ismini veren
onemli insanlari, bu ¢agda kullanilan alet, edevat ya da insan benzeri mahkiimlar
belirtmektedir. Yani aslinda bu alt1 cizili terimler Olgunluk Caginin meydana
gelmesinde katkisi olan kisi veya kisilerdir. Eserde alt1 ¢izili kelime ve kelime gruplari

su sekilde yer almaktadir:

“Olgunluk Cagimin bagslangi¢ tarihini kesin olarak saptama konusunda

tarihgiler ve edebiyatcilar artik geleneksellesmis bir anlagmazlik iginde olsa da, bu
cagin ozelliklerini en iyi sekilde temsil eden, ‘zeitgeist”’im1 yakalayan ve onu
cisimlestiren gseyin ne oldugunu saptamada hatir1 sayilir bir oydasma oldugu

’

soylenebilir: Proje.’

“Hrades, homojen bir veda-meditasyon alaminin kiiresel manyetik alanla
yondes oturusum sagladiginda ortaya ¢ikacak etkinin, aura enerjisini yaklasik otuz kat

’

arttiracagint ileri stirdii.’

’

“...bunu saglayan Diinya Birligi oldu.’

“...Musak, giiniimiizde gida sektorii devi Makde ve oyun-oyuncak iireticisi
Games’in ardindan, DB’ nin en biiyiik iiciincii sirketi olmugstur. Uretim yelpazesiyse,
reklam cingilindan popiiler miizige, kitlesel tiiketim tiriinlerini ve sirket marslarini,

’

toren miiziklerini ve hatta kisisel siparisleri kapsayacak kadar genislemistir.’

“Arap Sovkirumi olayinda, sonuglarin  bu denli korkung olmasinin

nedenlerinden birinin, Musak tiretimi olan “Sen Yok Olunca” adli par¢anin kitleleri

cilginlastirmast oldugu, kamitlanmasa da soylenegelmistir.” 3

380Akas, 2001, a.g.e. s. 11.-12-18-19.
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“Olgunluk Cag1” adm ilk kez iinlii sair_Hyeb onermistir; terimin yaygin
kullanima girmesiyse bundan yaklasik yirmi yil sonra, son biiyiik siyaset kuramcisi

olarak anilan Sandr’in ayni adli dev yapiti sayesinde olmugtur.”

“Biitiin bu doniistimlerin kendi ¢eliskilerini yarattig1 da bugiin goriilmektedir.
Bunlardan en onemlisi kuskusuz, yeni diinya diizenini miimkiin kilan ve “sehir
fareleri” olarak anilan iiretim gii¢lerinin varliginin, soz konusu diizenin kendisini

’

tehdit edecek bir konuma gelebilecegi endisesidir.’

“Horkad gibi bazi diisiiniirlerse, bu efsanenin gerceklik degeri ne olursa olsun,
kapital ¢agimin dogusundaki kabusa benzer bir kdabusun yeniden yaratilmis oldugu
varsayimindan yola ¢ikarak kapsamli ancak pek bilinmeyen toplumsal elestiriler

’

ortaya koymustur.’

“Kurtulus Sozlesmesinde belirtildigi gibi, Birlik 'in temel felsefesi, yonetimi

altindaki tiim bélgelerde ozgiirliik rejimini gegerli kilmak ve birey ve topluluklarin,
vanlisbilingten arinmig gercek istek ve gereksinimlerini karsilayabilecekleri doga-

uyumlu insan habitatlar: yaratmak ve korumaktir.”

“Proje’ye yoneltilen elestirilerden biri, diinyanin merkezine ulasmak ve
nobetcilerle iletisimi saglayacak altyapvyr kurmak igin teknolojik arastirmalara biiyiik
yatirum yapmigs olmasi, ayrica nébetgiler araciligryla solitrans kullaniminin -sinirli da

olsa- giinliik yasama girmesine onciiliik etmesidir.”

“Giintimiizde bireysel ve kitlesel yaratici enerjinin dogrudan ana kaynaga,
yani dogaya ve evrene yonelmesi ve bu kaynakla biitiinlesme arayisina girmesi, Yeni

’

Avdinlanmayr miimkiin kilan en onemli etkenlerden biri olmustur.’

“Olgunluk Kitabi, giiniimiiz insaninin her giin karsilagtigi temel kavramlar: ele

alir, ancak bunu, ge¢cmisin ansiklopedist yaklasimindan ya da ornegin Kronk gibi

yeralti din kitaplarindan farkly bir bicimde yapar.” 38!

Romandaki alt1 ¢izili kelime ve kelime gruplari incelendiginde bunlarin;

Olgunluk Cagr Uglemesi serisi ile yakindan ilgili oldugu gériiliir. Bu kelime ve kelime

381Akas, 2001, a.g.e. 5.34-35-40-44-50-65-80.
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gruplari serinin anlasilmasi icin énemli unsurlardir. Ornegin: Olgunluk Cag1, dénemin
ad1 iken; aura enerji ada nobeti sirasinda nobetcilerden beklenen enerji; Diinya Birligi
yonetimden sorumlu hiikiimetin adidir. Romandaki alt1 ¢izili biitiin kelimelerin diger

romanlarla baglantist oldugu goriilmektedir.
4.7.4. Koyu Puntolarin Kullanilmasi

Postmodernizmin 6zelliklerinden faydalanan ve bunu romanlarinda kullanan
Cem Akas, 7 adli eserinde dil ile oynamalar yaptigindan yukar1 boliimlerde
bahsetmistik. Bu eserin, bazi boliimlerinde yaz stilini degistirmis ve koyu puntolarla
yazmustir. Koyu punto yazi tipinin kullanildigir boliimlerde, hakim (tanrisal) bakis
agisina sahip anlatici 6n plandadir. Romanda koyu puntolar, bazen romandaki kisiler

ile ilgili bilgi vermek, onlar1 tanitmak i¢in kullanilir:

“Bu ilk degildi gercekten de. Birbirlerini gérmeleri yani. Hakan ve Yagmur
bundan once iki kez karsilasmistt — tarihin ya da en azindan Istanbul’un boyle bir

saplantist olsa gerek: kesisen yollarin biiyiisii. %%

“Alibey’in standart esprilerinden biri bu- ikisi de satran¢ oynamayi
sevmedikleri halde, bu soruyu sik sik sorar Alibey. Belki de birlikte izledigimiz filmde
vardr bununla ilgili bir sahne, diye diisiintiyor olabilirdi Hakan. Yoktu oysa. Alibey’in
bundan bir siire sonra, beklenmedik bir bigimde 6lecegini Hakan o giin biliyor olsaydi,
babasinin teklifini ciddiye alip tahtamin basina oturur, kimin beyazilari alacagt

konusunda onunla mahsustan inatlasir miydi? 3%

“Otuz yasinda Cem, yayimlanmis ii¢ kitabt var — Noktanin Kesisimleri
Antolojisi, Fotograflarla Insanlik Tarihi, Fal ve Ters-nedensellik. Birkag¢ da ceviri.
Oyun Miihendisligi yapiyor.”

Bazen kisilerin yasadiklar1 ve hissettikleri duygular1 okuyucuya aktarmak i¢in

kullanilir:

382Akas, 1991, a.g.e s.11.
3833.g.¢. 5.18-19.
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“Hakan hem sasirmis hem de sevecenlige benzer bir seyler duymaya
baslamisti, profesyonel rekabete bayilirdi. Bu gen¢ kizin atikligini, goziipekligini ve

ustasimin oniinde mal gétiirme ciiretini gostermesini begenmisti acikcast... %

“Yagmur’da bir zamanlar besledigi isketesini anlatmisti ona; adi Ismet ti,
besledigi kuslarin icinde en ¢ok yasayanit o olmustu, elma ve salata yapragini bir de

aygekirdegini cok seviyordu... 3%

Romanda zamanlar arasi bosluklar1 ya da detaylar1 anlatmak i¢in de kullanilir:

“Yazin sonunda tamigmislardi. Araligin bu ilk giinlerine girildiginde ikisi de
birbirlerine, beklediklerinden, tahmin ettiklerinden daha ¢ok baglandiklarint gériiyor.
Zamanlarinin biiyiik kismum birlikte gegiriyorlar;, Hakan okuldan ¢ikip diikkana
ugruyor bazen, bazen de Yagmur Bogazi¢i'ne gidip Hakan in dersine giriyor, arka

swrada onu izliyor, saklabanlik yapip giildiiriiyor... %%

Alisilmisin diginda bir durum olan yazilarin normal fonundan ayri yazilmast,
postmodernizmin bir yansimasidir. Yazar, dipnotta verecegi eylemleri yazinin fon

rengini degistirerek vermis ve farklilik yapmistir.
4.7.5. Ciimle Arasinda Yabanci Ciimlelerin Kullanilmasi

Cem Akas’in romanlarinda Tiirk¢ce metinler arasinda konuyla alakasi olmayan
sekilde bagka dillerden kelimeler, ciimleler yer aldigi goriilir. Bu durum
postmodernizmin kuralsizligi ile alakalidir. Akas, metnin i¢inde konuyla baglantisi
olmayan Arapca, Ingilizce, Hawaiice kelimeleri kullanarak okuyucu sasirtir ve dikkat
ceker. Bu durumu Nurullah Cetin: “Kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen
kurallara ve alismis yapilara aykiri olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler,
uydurmalara yapmak, genel olarak kurallar: sabit dile aykirt sapmalar olarak '
aciklar. Bu sapmalar muhtevasi i¢inde; dil bilgisi kaidelerine uygun olmayan

kullanimlar, alisilmis dilden farkli olan kullanimlar goriilmektedir. Nurullah Cetin

yaptigi bu tanimi postmodernizm ile iliskilendirmese de yapilan incelemeler

384Akas, 1991, a.g.e s.12.
3853.g.e.5.56.

3863.g.¢. 5.45.

387Nurullah Cetin, a.g.e. 5.264.
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cercevesinde dil sapmalarinin nedeninin, yazarin/anlaticinin dil ile yaptig1 oynamalar
oldugu soylenebilir. Yazar/ anlatict metnine bir hareketlilik getirmek, alisiimigin
disina ¢ikmak, okuyucunun dikkatini ¢ekmek adina eserinde farkliliga bagvurmustur.

Bu durum romanlarda su sekilde yer alir:
“bu is boyle olmayacak galiba dedi kronk ne oldu ne isi
small oscillations around mediocrity
efendim

kendime peygamber diye sectigim herifin yasaminin ozeti bu yasadigin en

korkung mutsuziuk act en korkung trajedi ne gecirdigin su kadar yil icinde (...) "%

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere ciimle basinda bulunan higbir harf
bliyiik yazilmamistir, yine 6zel bir isim olan Kronk climle de kiicliik harf ile
baslatilmistir. Metnin icerisinde yer alan ve Tiirkgesi “siradanliklar etrafinda kiigiik
salimmlar” anlamina gelen yabanci ciimle ise metin igerisinde bir anlam tegskil
etmemekte ve metni anlamayabilmek icin bir sozliige bagvurulmasini gerektirir. Bu da
metnin anlasilmasini zorlastirir ve okumanin hizin1 kesmektedir. Ote yandan Tiirkge
devam eden metin igerisinde farkli bir dilin kullanilmasi okuyucunun dikkatini de

cekebilir.

Baligin Esir Diistiigii Yer’de 7 adli romanda da climlelerin arasinda yabanci
sOzciiklerin kullanimi mevcuttur. Tiirkge devam eden bir metnin arasina burada da

Ingilizce bir ciimle dahil edilmistir:

“Tarihte yasams diisiincelerin morg bekgisi olarak -there are no more schools
of thought, only schools of fish®°, diye diisiindii- bu konuda kimin ne demis oldugunu
ammsamaya ¢alisti, ama faydacilardan, yavan bir-iki hiimanistten, bazi

Nietzsche cilerden ve bir anarsist manifestodan baska birsey gelmedi aklina. 3%

388Akas, 1991, a.g.e s.128.
389 Tiirkgesi; Daha fazla diisiince okulu yok, balik okulu var. Seklindedir.
3%0Akas, 2001, a.g.e. s.31.



188

Baska bir boliimde de Tiirkge metnin arasinda Almanca kelimeler dahil

edilmistir:

“Bunu bir sisin ardina gizlenerek yapmaz ama -hersey acik, net, ¢iplak ve
acimasizdir, yerlisi goziinii bile kirpmaz. “An sich” ve “fiir sich”in®% bulustugu ve
“fiir-an-sichl” &**® déniisme ramaginda durdugu icindir biitin bu acikliga karsin

insanlarinin belirsizlik i¢inde bogulduklarini hissetmeleri... %%

Oyun Imparatorlugu'nda da bu duruma oOrnek vardir. Holey Sevner
iiyelerinden Redaktu, bir bagka iiye olan Jahiveh’den bahsederken “hayir gelmez ama
kadinsiz da olmaz” anlamina gelen Arapca: “La hayre fi hinne vela biihde min hiinre”
sOzlerini soyler. Burada, Tiirk¢e yazilmis metin igerisinde Arapga bir deyim
kullamlmustir. Orgiit iiyelerinden Duteron, bir konusma sirasinda yeni peygamber
bulunmas: teklifine Tiirkgesi: cesedimi ¢ignemen lazim anlamina gelen, Ingilizce
“Over my dead my body!” sozleri ile tepki gosterir. Yine eserin “Bitti” adli altinci
boliimiinde O’nun, Cellat tarafindan goétiiriilmesine ¢ok tziilen Kaptan Neeling’i
neselendirmek icin miirettebat Ingilizce bir sarki sdyler. Bu William Shakespeare’in
bestelenmis ve sarkiya doniistliriilmiis olan “O mistress mine, where are you roming”

siiridir. Siir, romanda tam metin halinde Ingilizce olarak yer alir.

Y adli eserde de yabanci ciimlelerin kullanimi mevcuttur. Eser, Tiirkce
olmasina karsin icerisinde Ingilizce ve Fransizca bazi1 kelimeler yer alir. Romandaki,
kurmaca diinyada kullamilan ana dilin Ingilizce oldugu varsayilmaktadir. Bu
varsayimin nedeni: Constantine ve ailesinin, diinyanin farkli sehirlerinde ve
iilkelerinde yasam siirmelerine ragmen insanlar ile iletisim kurarken higbir sorun
yasamamalar1 ve baska bir boliimde Constantine’nin erkek diigmani olan bir Grgiit
tarafindan kacirilarak Tiirkiye’ye getirilmesinden sonra kotii insanlarin elinden
kacarak bir ciftlige saklanmasinin anlatildig1 kisimda karsilastigi bir kadin ile iletisim
kuramayarak, Ingilizce bilen Leyla isimli bir baska kadindan yardim aldig1 anlatilr.
Bu durumlardan dolay1 eserdeki birkag¢ kisi hari¢ kalaninin konustuklari ortak dilin

Ingilizce oldugu diisiincesi uyanmaktadir. Gergek diinyada var olan Berlin,

391Akas, 2001, a.g.e. s. 326. Tiirkgesi: Aslinda
392 Tiirkgesi: Kendileri igin

398 Tiirkcesi: Kendi basina

34 age.s. 97.
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Brandenbrug Meydanindaki; “kurmaca” Rektifikasyon Kredosu’nun {izerinde yazan

yazi da Ingilizce’dir. Kredo da:
“Free is freed
Less is more.
Equal is greater.
All is one

Doubt is peace.”*® Sozleri yer alir. Bir baska kisimda ise, Constantine nin
diger annesi Arendi’nin ise gidip gelmek i¢in kullandig1 “velo” adli bir tasittan
bahsedilir. “Velo” Fransizca bir kelimedir, bu tasitin Tiirkce karsilig1 bisiklettir. Ama
eserde bisiklet yerine Fransizca hali tercih edilmistir. Eserin tigiincii boliimiinii anlatan
gazeteci kiz Constantine’ni yazdig1 kitaptan dolayi elestiren yazarlar icin; Ingilizce bir
kelime olan “establisment 1 kullanir. Bu kelimenin Tiirk¢e karsiligr “kurulus, kurum”
dur. Bukelime ile, o yazarlarin oldukga iiretken, 6nemli kisiler olduklarini ifade etmek

ister.
4.7.6. Harflerin Biiyiikten Kiiciige Dogru Siralanmasi

Postmodern roman yazarlarin yaptig1 yazim yanlislari, harflerin oldugundan
farkli sekillerde kullanilmas1 gibi kural tanimaz durumlar; Cem Akas’in 6zellikle 7
romaninda gériiliir. Romanin ilk sayfasinda yer alan “Giris” ve “Oziir” yazis1 bizim
burada yazdigimiz gibi diiz bir sekilde yazilmamistir. Fon olarak “G” normalden
biiyiik bir oranda yazilmis ve arkasindan gelen diger harfler de sirayla kiictiltiilm{istiir.
Son boliimdeki 6ziir yazis1 da yine ayni sekilde yazilmistir. Biiyiikten kiiglige dogru
bir dizilis ortaya ¢ikmistir. Yazar bdyle bir yaz stili tercih ederek: “Harflerin kendi
aralarinda baglantiy1 saglamak, onlarin iligkisini koparmak, okunusu zorlastirmatk,

harfler diisiince diinyamizi veriyorsa onlari dagitarak- toplayarak, biiyiiterek-

395 Akas, 2018, a.g.e. s. 234. Tiirkgesi: “Ozgiir olan dzgiirlestirir.
Az coktur.

Esit, daha fazla esittir.

Herkes birdir.

Kusku, baristir.”
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kiiiilterek bir okur- metin yabancilasmasina” gitmistir.3*® Bu romaninin giris ve 6ziir
boliimiindeki bagliklarinda harfleri biiylikten kiiglige dogru siralayarak alisilmis

diizenin digina ¢ikmis ve okuru sasirtmistir.
4.7.7. Karmasik Anlatimin Tercih Edilmesi

Cem Akas’in Kant Kuliibii-Piyanisti Vurmaymm romani hari¢ diger
romanlarinda (Bunlar: 7, Baligin Esir Diistiigii Yer, Sonmemis Kireg, Oyun
Imparatorlugu, 19, Sincapli Gece, Y) karmasik bir anlatimi tercih ettigi goriiliir.
Romanlarda anlatilan olaylar diiz bir sekilde ilerlemez. Romanlar boliimlere
ayrilmistir ve bu béliimler, 6nceki boliimiin devami degildir. Béliimler sanki 6nceden
yazilip sonra bir kutu igerisine atilmis ve rastgele ¢ekilmis gibi karmasiktir.®®’ Yazar
bu karmasay1 olustururken en ¢ok zaman unsurundan yararlanmistir. Zamanlar
arasinda hizli gegisler yapmistir. Simdiki zamandan bahsederken birden akisi keserek
ileride olacak olaylar1 anlatmaya baglamis, bazen ise ge¢cmise giderek olaylar1 agiga
kavusturmaya calismistir. Ancak dikkatli bir okur, Cem Akas’in romanlarindaki

karmasik anlatimi ¢6zebilir.
4.7.8. Yazim Kurallar1 ve Noktalama Isaretlerinin Yanhs Kullanilmasi

Postmodern eserler incelendiginde kullanilan dilin anlam bakimindan kapali,
girift oldugu ve dil bilgisi kurallarinin es gecildigi goriilmektedir. “Dilin bilinen ve
kabul goren biitiin kurallarint hice sayarak iislupsal ve gramatalojik diizlemde
simirlart olmayan bigimde yeni ve aykiri metinler insa ederler.”%® Bu tiirde eser
kaleme alan yazarlar; dil iizerinde isteyerek yazim, imla ve noktalama isaretlerinde
yanlislik yaparlar. Onlar, sinirlandirici kurallara karsi koyarlar. Kural tanimazdirlar.
Birgok postmodern eserde isim ve ciimle biiyiik harfle baslamaz, nokta, virgiil, iki
nokta, noktali virgiil gibi dil bilgisi kurallar1 kullanilmaz.®* Cem Akas’ta yazim, imla
ve noktalama isaretlerini bilerek yanlis kullanir. Bu yanliglarin romanda kullanimi1 ve

Tiirk Dil Kurumu’na gore dogru kullanimi karsilastirmali olarak asagida incelenmistir.

3%6Volkan Simsek, a.g.e. s.79.
3973.g.¢5.82.

398 Ahmet Evis, a.g.e. s.311.
399 ge. 5. 312
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Cem Akas’in 7 adli eserinin igerisinde yer alan Kronk kutsal metinlerinde
yazim ve noktalama isaretlerinde oyunlar mevcuttur. Asil metin ile Kronk adli dinin
kutsal kitabindan alinti yapilan alt metnin dili ve dil bilgisi 6zellikleri birbirinden
farklidir. Asil metinde biiyiik harf, kii¢lik harflerin yazimi, virgiiliin, noktanin, noktali
virgiiliin kullanimina dikkat edilirken; Kronk metinlerinde hi¢bir dil bilgisi kuralina
uyulmaz. Paragraf basi, climle basi, 6zel isimler biiylik harfle baslamaz. Noktalama
isaretleri de yer almaz. “Ve” baglacinin gelmesi gereken yerlerde “ile” baglaci
kullanilmistir. Bu da okumanin akis1 keser ve metnin anlagilmasini zorlastirir hale
getirmistir. Postmodernizmin karmagsikliginin goriildiigii metinde biitiin bu dil

oyunlarinmi yazar, bilerek yapilmstir:

“eskiden bayagi eskiden daha kronk din yayginlasmamisken yani yarin da
olabilir biiyiik bir toprak parg¢ast vardi biitiin insanlarin yasadigi iki genis rmak bir
okyanus ile ¢ok yiiksek bir dagla ¢evriliydi uzun siiren bir evrim sonunda artik biitiin
insanlar kasigi sag elle tutuyordu biitiin insanlar mi hayir biiyiik ormanla okyanusun
arasinda kalan tronl kéyiiniin halki kasigi sol elle tutmakla diretiyordu kusaklar boyu
bu miinafikhiklarimi tirlii baskilara boyun egmeden siirdiirdiiler kéy halki diger
insanlar tarafindan tiimiiyle diglanmisti ancak onlar garip bir inatla kasig sol elle

tutmaya devam ediyordu...”"**

Yukarida romandan alinan kisa bir pargada, 6zel bir din ad1 olan ve biiyiik harf
ile baslamasi gereken Kronk, kii¢iik harf ile yazilmistir. Ciimleler arasinda virgiil,
nokta, noktali virgiil, soru isareti gibi unsurlarin yer almamasi, climlelerin nerede
baslayip bittigini gostermediginden dolayr metnin anlagilmasii giiclestirmektedir.
Yine metinde ciimle baslar1 biiyiik harf ile baslamamaktadir. Kronk metinleri eserde

ayr1 ayr1 sekilde bes boliimde yer alir.

Akas’in romanlar1 incelendiginde genel olarak hepsinde bir¢ok yazim yanlist
oldugu goriilmektedir. Postmodern yazarlarin belirlenmis kurallara bagli kalamama,

dili yapi-bozumuna ugratip kendi arzular1 dogrultusunda“®®*

yeniden ele almalar1 Cem
Akag’in romanlarinda da goriilmektedir. O, yazim kurallarim1 yok saymis ve kendisi

bu kurallar1 yeniden sekillendirmeye tercih etmistir. Yazar 2016 yilina kadar yazdigi

400Aka, 1991, a.g.e. s.56.
401Akas, 2001, a.g.e. s. 311
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tim romanlarinda TDK’ya gore ayr1 yazilmast gereken “her sey” ve “bir sey”
kelimelerini birlesik yazmistir. Akas’a neden eserlerinde bdyle bir tutum izledigi
sorusu yoneltildiginde kendisine mantikli gelen bir agiklama yapar: “Iki elma, bes
elma, her elma, iki sey, bes sey, her sey. "Her sey" ile "hersey" ayni degil. "Hersey"
ne var ne yok hepsi demek. Ayni sekilde "bir sey" ile "birsey" de ayn1 degil; "bir sey"
belirli, "birsey" belirsiz bir nesneden sz eder. "Bir seyler" zaten yanlis. "birsey" i ayr1
yazma hatasindan kaynaklanan ikinci bir hata. "birseyler" belirsiz ama c¢ogul
nesnelerden s6z eder, "bir seyler" ise "seyler" den bir tane demek, belirli, ayrica "iki
seyler" diye birsey yok. "Sey" in tekilligi vurgulanacaksa ayri yazilir, aksi halde

birlesik.”*2 Cevabini vermistir.

Bunun disinda “6gledensonra, kaydadeger, haberalma, cagsonu, onyillar,
hayalkirikligi, konudis1” gibi kelimeleri aralarinda bosluk birakmadan ve yanlis bir
sekilde yazilmistir. Eserden alintilama yapilan parcalar, eserin orijinalligini

bozmamak i¢in aynen alinmistir ve iizerinde diizeltme yapilmamustir.

Ayrica Cem Akas’in romanlarinda noktalama isaretlerinde de ¢ok fazla
yanlishk yapildigi  goriilmektedir. Ikilemelerin arasinda virgiil (,) isareti

kullanilmamasi gerekirken, Cem Akas’in romanlarinda kullanildig1 goriilmektedir:

“(...) o yiizden hem Kronk'u, hem de Games’i, Istanbul’'u merkez alarak

kurmak istemislerdi... "%

“Hokl’ii karsisinda, kollarinda, i¢inde, sabah uyandiginda yanminda gériince
hem sevgisi kabarmis, hem de iliski hakkindaki yargisi kesinlesmisti. Verecegimi

verdim, alabilecegimi aldim belli ki- neden tasinir artik bu yiik."**

Yine romanlarda goriilen bir diger noktalama isareti yanlis1 da bagla¢ olan
da/de ekinden sonra virgiil (,), noktali virgiil (;) gibi noktalama isaretlerinin

kullanilmasidir. Bu durumun romanlardaki 6rnekleri sunlardir:

402Cem Akas’m blog sayfasindan 07.02.2020 tarihinde alinmistr. Bkz:
https://twitter.com/_CemAkas/status/1202209392948633605

403Akas, 2001, a.g.e. s. 341.

4043 g.e. 5.55.


https://twitter.com/_CemAkas/status/1202209392948633605
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“Bu adada c¢ildiracakmis gibi oluyordu yine de; kurdugu -kabullenmek

zorunda. 4%

“Ridaf™1 diigtiniiyordum da -amimsamak da, animsamamak kadar biiyiik bir

lanet degil mi aslinda? %

“Ebrino’nun mutlaka ikna edici bir agiklamasi vardi, konussa onu yeniden
doldurulmus bir giines piline dondiirebilirdi, ama Ebrino’dan da ikna yeteneginden

de, karizmasindan da igreniyordu artik.”*%"

Akas, baglag olan da/de ekinden sonra herhangi bir noktalama isaretine ihtiyaci
olmamasina ragmen virgiill ya da bazi durumlara noktali virgiil kullanmistir. Bu,

okuyucu i¢in géz yoran bir durum teskil etmektedir.
4.7.9. Metinlerarasihk

Eskiden beri siiregelen eserlerin, baska eserlerden bir seyler almasi ve onu
kullanmasi, yirminci yiizyilda “metinlerarasilik” ismiyle anilmaya baslamistir.*%®
Postmodern anlatilarda yaygin olarak kullanilan bu durum da metnin, 6ncesinde farkl
yazarlar tarafindan kaleme alinmis metinlerden pargalar tasiyan “metinlerarast” bir
dogasi vardir. Bu metinlerin merkezinde eski eserlerin kisileri olan Don Kisot, Hamlet,
Macbecth yer alabilir.*®® Ismet Emre ‘nin “montaj kavrami” olarak genel bir baslik
altinda ele aldig1 ve alt baslik agmadigi, ama yine de igerik itibariyle metinlerarasilig
da i¢ine dahil edebilecegimiz agiklamasinda; eski eserlerden baz1 6geleri alip yeni
yazilan eserlere dahil etme olgusu, artik yeni eserlerde kullanilacak konularin
tiikkenmis ve tikanmis olmasindan kaynaklandigin séylemektedir.*'° Baudrillard, eski
eserlerden 6ge (konu, sahis, mekan vs.) alma hakkinda: “Bizim icin geriye retro ya da
tiim yitirmis oldugumuz gonderen sistemlerine parodik, fantomatik bir sekilde yeniden

»411

hayat vermekten baska yapacak bir is kalmamistir. ifadesini kullanir. Eserlerde

405Akas, 2001, a.g.e. s.23.

4063, g.e. 5.363.

4073.g.e.5.393.

408Akt. Seref Akyildiz, a.g.e. s. 196.

409y11diz Ecevit, a.g.e. s. 98.

“0fsmet Emre, a.g.e. s.150. Ismet Emre genel tamm olarak montaj kavramindan bahsetse de biz bu eserimizde
metinlerarasilik kavramini kullanmay1 tercih edecegiz.

“UJean Bauldiard, Simulaklar ve Simulasyon, ¢ev. Oguz Adanir, Ankara: Dogu-Bati Yayinlari, 1981, s.69.
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konu olarak, hemen her sey kullanildig1 i¢in, yeni yazarlara konu (malzeme)
kalmamis; bu durum da onlarin eski eserleri metinleri, konulari, kisileri, mekanlari,
vb. unsurlart dirilterek eserlerinde ya tamamen yeniden ya da biraz degistirerek
kullanmalarma olanak saglamistir.*'? Kubilay Aktulum, metinlerarasiligin bir taklit
olmadigini, metnin sadece ana c¢ergevesinden ¢ikartilip yeni bir baglam igerisinde ele
alinmadigini, eseri igerisinde bagka bir metinden faydalanmay1 amacglayan yazarin,
onceden okudugu bir eserden bazi pargalar1 aynen eserine koymayip onu bir degisime
tabii kilip yeniden yazarak ona farkl1 bir mana verdigini ifade eder. ** Yine Aktulum,
bu degisimin de tek bir sekilde degil, ¢esitli sekillerde yapilabildigini sdyler. Bunlar:

“alintilama”, “gizli alint1”, “amstirma”, “yansilama (parodi)”, “alayci doniistiiriim

(travestissement burlesque)”, “Oykiinme (pastis)”*** dir.

Cem Akas, romanlarinda metinlerarasiligi kullanmay1 6zellikle tercih etmistir.
Ona gore metinlerarasilik kullanilarak yazilan yeni metinler, 6nceki yazilanlarla tam
anlamiyla ayni1 olamaz. Yazilan her metin yeni bir anlam baglaminda meydana gelir.

Cem Akas’a gore: yazarlar her seferinde yeni bir sey denemislerdir.**

Bazi romanlarinda kendi metinlerinden faydalanirken, bazi romanlarinda Oguz
Atay’dan, Yasar Kemal’den, Turgut Uyar’dan Nisan Tandal adli bir blogerdan, Enid
Blyton’dan, Robert Creeley adl1 bir sarkicidan ve ¢esitli masallardan faydalanir. Kimi
metni bir degisime tabi tutup yeniden yazarken kimisini oldugu gibi kullanmay1 tercih

eder.

Cem Akas romanlarinda kullandig1 kisi veya kuruluslar1 diger eserlerinde de
farkli sekillerde kullanmaktadir. Kisiler ve kurumlar ayni olsa da her romanda yeni bir
baglam ortaya koyar. 11k roman1 7 'nin merkezi kisisi Hakan, daha 6nce kaleme aldig1
“Tanrilarin da Burnu Kasinir” adli 6ykiislinlin merkezi kisisi durumundadir ve daha
sonra yazdig1 S6nmemis Kireg ile Oyun Imparatorlugu nda da ismen amilan bir kisi
olarak yer alir. Hakan’in arkadasi Cem ve babasi Alibey de 7 adli eserde yer

almalarinim yani sira Oyun Imparatorlugu’nda ismen yer alir. Proje adli tasarmin

“2[smet Emre, a.g.e. s.150, 2011.

43K ubilay Aktulum, Metinlerarast Iliskiler, (2.bask1), Ankara: Oteki Yaymevi, 2000, s.14.

414Akas, 2001, a.g.e. 5.93-94.

“15Cem Akas, Yazinsal Bilgiyi Gelistirme Bicimi Olarak Yazinsal Deneyler, Istanbul: Kitap-lik Dergisi, 2003,
sy.60, s.44.
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kurucu ismi olan Ebrino, Baligin Esir Diistiigii Yer, Sonmemis Kire¢ ve Oyun
Imparatorlugu’nda yer alir. Baligin Esir Diistiigii Yer’in merkezi kisisi HokI,
Sonmemis Kire¢'te ve Oyun Imparatorlugu’nda yer alir. Hokl’iin sevgilisi Ekva da
Baligin Esir Diistiigii Yer ve Oyun Imparatorlugu’nda yer alan kisilerdendir. 7’de
Kronk adli 6rgiitiin gegmisini olusturan Holey Sevner (H.S.), Baligin Esir Diistiigii Yer
ve Oyun Imparatorlugu 'nda Diinyanin kaderini degistirmekle gorevli olan 6rgiitiin ad1
iken, Kant Kuliibii’nde Kerim ve Su’yu gorevlendiren baska bir orgiitiin ismidir.
Eserlerdeki kisi ve kurulusun birbirinden faydalanma seklini Ek boliimiinde yer alan

Tablo 4*° ile gosterebiliriz.

Akas’in kendi eserlerinin yani sira baska eserlerden de faydalandigindan
yukarida bahsetmistik. O, bazi eserlerinde, eski metinlerin kisilerine yer verirken, bazi
eserlerinde alintilama yaparak metnin bir kismina yer verir, bazi eserlerinde ise eserin

yalnizca isminden bahsederek, eserin hikayesine ¢agrisimda bulundugu olur.

Metinlerarasiligin en ¢ok tercih edildigi ilk romani 7°’de, 6nemli yer tutan
Kronk dini ve bu dine baglh olan Holey Sevner adl1 6rgiit gercekte Enid Blyton’un
cocuklar igin yazdig1 “Gizli Yediler”*'" adli eserden ilham alinarak olusturulmustur.
7’nin merkezi kisisi Hakan, “Allah bilir Enid Blyton in Gizli Yediler'i Holey Sevner’in

devamidir.”*18

seklinde esprili bir sekilde eserin adimi gecgirse de iki eser
karsilagtirildiginda bir metinlerarasilik oldugu goriilmektedir. “Gizli Yediler” adli
eserdeki kahramanlarin yedi kisi olmasi ve kendi hayal diinyalarinda birtakim seyler
basarmalar1 ile Holey Sevner adl1 6rgiitiin yedi kisiden olusmasi ve yine kendilerince
birtakim seyler basariyor olmalar1 arasinda benzerlikler vardir. Bunun disinda, Holey
Sevner’in Kutsal Yediler anlamina gelmesi ile de Gizli Yediler arasinda isimsel bir
benzerlik s6z konusu denilebilir. 7’deki bir diger metinlerarasilik da Tiirk¢e olan

’e*9 ait olan Ingilizce bir siir dahil

metnin igerisine, gercek hayatta Robert Creeley
edilmis olmasidir. Bu siirin, romanda anlatilan olaylar ile bir ilgisi yoktur. Olmasi1 da
sart degildir. Ciinkli postmodern metnin i¢cinde neden-sonug iligkisi aranmaz, sonuca

baglanmayan anlatilar meydana gelmistir ilkesi; Akag’in romanlar: i¢in de gecerli

416Bkz. Tablo 4.

“7Enid Blyton Gizli Yediler I, (12.basim), Istanbul: Artemis Cocuk Yaynlar1, 2017.
418Akas, 2001, a.g.e. s. 37.

419 Amerikali bir sair.
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sayilabilir. Onun, 7 adl1 eserinde uyguladigi bu yontem ile metinde yer verdigi bu siir
ve metin arasinda bir neden-sonu¢ arayamamaktayiz. Baska bir boliimde de ger¢ek
hayatta Nisan Tandal adl1 bir internet bloggerina ait olan siir, eserde yine ayni ismi
tastyan Nisan’a ait gibi gosterilir. Akas, siirin telif hakki ile ilgili agiklamay1 6nséz

kisminda belirtmistir.

7 adli romanda gériilen bir bagka durum da romanin sonunda Oziir béliimiinde
1slak bir imzanin yer almasidir. Oziir boliimiinde yazar, romanin merkezi Kkisisi
Hakan’dan 0ziir diler. Islak bir imza ile de bu 6zriin gercekligine dikkat ¢ekilmek
istenmigtir. Eser icerisinde yer alan bu 1slak imza ile yazarin kisiligini ortaya ¢ikarttig
goriilmektedir. Postmodern romanlarda denk gelinen bir durum olan bu, yazarin
kimligini gizlememesi, romanin agik¢a bir yazar tarafindan olusturuldugunu

belirtmesi; 7 romaninda goriilmektedir.

Olgunluk Cagi  Ucglemesi’nin ikinci kitabi  Sénmemis Kire¢’'te de
metinlerarasilik tercih edilmistir. Akas, bu romaninda, Oguz Atay’in Korkuyu
Beklerken*® adli hikdye kitabmin ilk Oykiisii olan Beyaz Mantolu Adam’dan
esinlenmis ve onun merkezi kisisini, ayni isimle bu romaninda yeniden diriltmistir.
Atay’mn Beyaz Mantolu Adam adli eserindeki ismi belirtilmeyen sadece iizerindeki
mantodan dolayr Beyaz Mantolu Adam olarak zikredilen kisi; hi¢ konusmayan,
cevresine karsi tepkisiz, tizerindeki kadin mantosu ile dikkatleri iizerine c¢eken
birisidir. Kimseyle konugsmamasi, ¢alismamasi ve mantosu ile insanlar tarafindan
olumsuz sekilde algilanan, onyargili sekilde yaklasilan ve hatta dislanan adam; bu
durumu degistirmeye ¢alismaz. Aksine o da ¢evresindeki insanlara karsi sessizligi,
yalnizlig1 tercih eder ve eserin sonunda denizin derinliklerine dogru ytiriiyerek gézden
kaybolur. Oliip 6lmedigine dair bir bilgi yoktur. Ama okuyucu onun, denizin
derinliklerine dogru emin adimlarla yiirlimesinden ve kurtulmaya calismamasindan
dolay1 bogularak 6ldiigli diisiincesine kapilir. Cem Akas’in eserindeki BMA, Atay’in
Beyaz Mantolu Adam’mnin hayata veda ettigi noktadan, hayatina baslar. O, denizden
yiriiyerek ¢ikip gelmis ve zor durumda bulunan insanlik i¢in bir umut olmustur.
Akag’m eserindeki BMA ile Atay’in Beyaz Mantolu Adami birtakim benzerlikler

tagisa da 6ziinde biiylik farkliliklar1 da vardir. BMA da sessizdir, konusmaz ve o da

420 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, (52.bask1), Istanbul: Tletisim Yayinlar1, 2019.
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beyaz manto giyer. Ama, Atay’in Beyaz Mantolu Adam’indan farkli olarak o bir
liderdir. Halki kandiran, somiiren yonetime karsi isyan hareketini baslatan bir umut

1s181dir, direnisin 6nemli adamidir. O denizden ¢ikip, tlilkeyi kurtulusa tasir:

“Onun bir hi¢ oldugunu diigiinenler bile, denizden sanki bu iilkeyi kurtarmak
icin ¢ikagelen ve tek kelime olsun etmeden c¢evresindekilere yon veren adamin

efsanesinin hareket adina ne biiyiik bir giic yarattigin kabul ediyor. "**!

Olgunluk Cagi Uglemesi’nin, son kitab1 olan Oyun Imparatorlugu’nda da
metinlerarasilik tercih edilmistir. Bu eserde, “Ali Baba ve Kirk Haramiler” ve “Kirmizi
Cizmeli Kedi” masallar1 ile metinlerarasilik s6z konusudur. Diinyay1 yonetmekle
gorevli olan Holey Sevner’in diismani olan Soytar1 (Cellat) Diinya’daki insanlar
cesitli masallarla oyalamakta ve kandirmaktadir. Eserde masallar oldugu gibi
anlatilmaz birka¢ ipucuyla veya masalin ismi ile ¢agrisim yapilir. Holey Sevner’in
Kaptan1 Neeling’in: “Soytart Ali Baba roliinii kendine, kirk haramiler roliinii de bize
mi vermisti, yani gelip bizim hazinemizi elimizden alacak, sonra biz onun pesine
diistince bizi gafil mi avlayacakti? Yoksa tam tersi Ali Baba ben, miirettebatta ailem
miydi; galaksi onderlerine ait olan bir seyi caldigimiz icin bizi yok etmeye mi
geleceklerdi? Kapimiz isaretlenmis miydi? Onlarin geldigi ve kiiplerin igine

saklandiklarin  anlayacak bir cariyem var miydi? "%

zihninden gecirdigi
diisiincelerinden yola ¢ikarak masal ile iliski kurulabilir. Masalin ana karakteri olan
Ali Baba, onun karsisinda yer alan Kirk Haramiler; hazine, hirsizlik yapilmasi, kapiya
isaret konulmasi, kiiplerin i¢cine saklanma ve cariyenin gelenleri haber vermesi bilgileri
birlestirildiginde masal tam bir metin seklinde yer almasa bile anlatilanlardan yola

cikarak masalin tamami hatirlatilmaya ¢aligiimistir.

Kirmizi Cizmeli Kedi masali ise ilk once Ozet seklinde verilip daha sonra
Soytar’nin (Cellat) neden bu masali sectigi lizerinde yorum yapilmaktadir. Bu
masalda digerinde oldugu gibi az s6z kullanarak masalin tamami hatirlatilmaya

calisilmaz. Masalin kendisi, anlaticinin 6znel yorumlari ile bir 6zet seklinde verilir:

421Akas, 2001, a.g.e. s.126.
4223 g.e. s.319.
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“Yasl degirmenci oliince ii¢ oglundan en kiigiigiine bir esekle bir kedi kaliyor
valnizca. Kedi yeni sahibinden bir ¢ift kirmizi ¢izme istiyor, karsiliginda onu ¢ok
zengin yapacagini soyliiyor. Bunun igin oncelikle kralin dikkatini cekmeye ¢aligiyor ve
veni efendisi adina kiiciik armaganlar yolluyor saraya. Sonunda Prenses kirmizi
cizmeli kedinin efendisiyle tanmismak istiyor; kedi Kralla Prensesi efendisine
gotiirtiyor, ama gosterebilecegi gorkemli bir satolari olmadigi icin bir numara
cevirmesi gerek, ayrica efendisinin tistii bast da bir efendiye yarasir durumda degil.
Bu yiizden kedi onden gidip degirmencinin kiiciik ogluna soyunmasini ve hemen nehre
atlamasini, haydutlar tarafindan soyuldugunu anlatmasini istiyor. Belli ki bu planin
ek bir yarari var: Prensesin herseyi a¢ik¢a gormesi. Nitekim beklenen etki saglaniyor,
gerisi kolay — kedi kosarak Tepegoz’iin satosuna gidiyor (yolda gegtigi koylerde
yasayan koyliilerden, bu topraklarin kime ait oldugu sorulursa efendisinin adini
vermelerini rica ediyor. Konusan bu kediyi ¢ok eglenceli bulan koyliiler, denileni
yapuyor), Tepegoz’e yag cekerek onu bir Alicengiz oyunuyla fare haline gelmeye ikna
ediyor, fareyi yiyor ve satoya sahip oluyor. Kralla Prenses bu satoda krallar ve
prensesler gibi agirlaniyor, iki geng evieniyor, bundan biiyiik mutluluk olamayacagi

icin de masal burada bitiyor. ™%

Oyun Imparatorlugu’ndaki bir diger metinlerarasilik Yasar Kemal’in “Filler

Sultam ve Kirmizi Sakalli Topal Karinca***

adli romanmiyla yapilmistir. Diinyanin
Ruhu olan ve bedeni derin uykuda, ruhu galaksiler arasinda gezintide olan O, derin
uykusundan uyanmak ve Holey Sevner’in yanina geri donebilmek i¢in baska
gezegenlerin (galaksilerin) liderlerinden yardim ister ama defalarca reddedilir. En
sonunda, Mutsuz Sah Ismandemir adindaki galaksi onderi istegini kabul eder. Bu
olaydan sonra ¢ok sevinen O, geri donmesi icin ufacik bir umut elde etmis olur.
Umudun verdigi seving ile ¢ok zor bir is karsisinda kendisini oldukga giiclii hisseder.
Onun hislerini ve diislincelerini 6zetlemek i¢in anlatici: “O, Mutsuz Sah'in yanindan
ayrilirken kendini, filler sultanina karsi savunan ak sakalli topal karinca gibi

426

hissediyor.”*?® der. Bu ifadede filler sultan1 ve ak sakall1 topal karinca®®® ile Yasar

423Akas, 2001, a.g.e. 5.340.

424y asar Kemal, Filler Sultam ve Kirmizi Sakalli Topal Karnca, (30.baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018.
425Akas, 2001, a.g.e. s. 361

426Romanin ad: ilk baskilarda Ak Sakalli Topal Karinca olarak geger. Daha sonra Kirmizi Sakalli Topal Karinca
seklinde degistirilmistir.
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Kemal’in eseri kastedilmektedir. Yasar Kemal’in eserinde, filler sultanina kars
diistinceleri ile biiyiik miicadeleler veren ve asla pes etmeyen ak sakall1 topal karinca
boyuna karsin; azmi, zekasi, inanci, miicadeleci ruhu ile filler sultanin1 yenmistir. O
da kendi bedenini kiigiiciik karincaya benzeterek karsisindaki zorlugu anlatmak

istemistir.

Sincapli Gece de Turgut Uyar’in yazmis oldugu Geyikli Gece adli siiri ile
metinlerarsilik vardir. Romanda siir biraz degistirilerek kullamilmistir. Gergekte,

Geyikli Gece olan siirin adinin, bu romanda Sincapli Gece oldugu sdylenmistir. Siir:
“Halbuki korkulacak hi¢hbir sey yok ortalikta
Her sey naylondandi o kadar
Ve oliince bes on bin birden oliiyorduk giinese karsu.
Ama sincapli geceyi bulmadan énce
Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk.
Sincapli Geceyi hep bilmelisiniz.
Yesil ve yabani uzak ormanlarda giinesin asfalt sonlarinda batmasiyla agirdan
Hepimizi vakitten kurtaracak.
Halbuki sincapli gece ormanda
Keskin mavi ve hisirtili
Sincapli geceye gegiyorum.
427

Uzanip kendi yanaklarimdan épiiyorum.

Seklindedir. Turgut Uyar’in esas siirde “geyikli gece” olarak gegen boliimler
bu siirde “sincapl gece” seklinde degistirilmistir. Yine Turgut Uyar’in siiri olduk¢a

uzundur. Akas, bu siirin orta kisimlarini ele almay1p son kismi olan “Halbuki sincapl

427 Akas, 2016, a.g.e. 5.108.



200

gece (geyikli gece) ormanda Keskin mavi ve hisirtili...” seklinde devam eden bolimi
ilk boliimii ile birlestirerek kullanmayi tercih etmistir. Romanda, siirin gergekte kime

ait oldugundan bahsedilmemistir. Orijinali “Sincapli Gece” gibi ele alinmustir.
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SONUC

Cem Akas’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme adli calismada, Cem Akas’in
belirlenen sekiz tane roman iizerinde “Zihniyet, Yap1, Olay Orgiisii, Sahis Kadrosu,
Mekan, Zaman, Tema, Bakis Acis1 ve Dil ve Uslup” basliklar1 altinda inceleme ve
degerlendirme yapilmistir. Calismamiz giris, sonug ve kaynakcadan ayr1 olarak iki ana
béliime ayrilmustir. 1k boliimde, Cem Akas’m hayati ve eserleri hakkinda genel
bilgilerden bahsedilmistir. Ikinci Bélimde Cem Akas’in romanlari, yaymlanma yil

esas alinarak incelenmistir.

Cem Akag’in romanlarinin her biri gerek konu gerek islenis olarak birbirinden
oldukca farkli ve 06zglin oldugu gorilmistir. O, yasadig1 ¢agin sorunlarindan
beslenmis ve bu cagin insaninin i¢inde bulundugu ruhsal durumlarla yakindan
ilgilenmis ve bunlar1 da romanlarinda anlatmistir. O, romanlarinda modernizm
sonrasinda ortaya c¢ikan, her seyi kendine tiiketmeyi kendine hak goren, yalnizca
tilkketmeye odaklanmis olan modern bireyi elestirmistir. Bu bireyin, toplumda goriilen
orneklerini romanlarinda islemistir. Yine romanlarinda modern c¢ag sonrasinda
goriilen, aile yapisindaki degisimleri ve bozulmalari ele almistir. Insanligin var oldugu
zamandan beri bir yaraticiya ya da bir dine inanma ihtiyag¢larini, bu dinin yerine
getirilmesini emrettigi birtakim kaidelerin ve yasaklarin, insanlar iizerindeki etkisi de

onun ele aldig1 Zihniyet unsurlarindan bir tanesidir.

Ozgiin ve farkli tiirlerde eserler iireten bir yazar olan Akas, 2001 yilinda
yayimladigr Olgunluk Cag1 Uglemesi adi altindaki ii¢ romam bir arada topladig
serisinde; litopya- distopya-bilim kurgu- fantastik tiirlerini bir arada islemistir. Bu
romanlarinda baskici, otoriter ve distopik Ozellikler tasiyan bir yonetimin, halki
yillarca bos s6zler ile kandirmasini, oyalamasini anlatilmistir. Bu yonetim, insanlar
iizerinde ¢esitli deneyler yapmis, bu deneyler sonucunda insan dis1 yaratiklar ortaya
cikmigtir. Sehir fareleri/ kilbler adi verilen bu canlilari, insanlarin yapmak
istemedikleri islerde zorla ¢alistirmaktadir. Bu canlilar modern ¢agin kéleleridir. Yine
bu eserlerde yonetimin, dogay1 kendi arzular1 dogrultusunda nasil vahsice kullandig:

islenmistir.
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Cem Akas romanlarinda postmodernizmin 6zelliklerinden yararlanmistir. O,
postmodernizmin oyun unsurunu romanlarinda ozellikle kullanmistir. Olay
orgiisiindeki zamanin islenisi, dig diinyada oldugu gibi ge¢mis, simdi, gelecek seklinde
diiz bir ¢izgide ilerletmemistir. Romanlarinda diiz bir kronolojiden bahsedilememistir.
Zaman oyunlarina, ileriye geriye doniislere, sicramalara oldukea fazla yer vermistir.
Romanlarinda mekan unsurunu geri planda birakmistir. Mekanlara bir amag olarak
degil ara¢ olarak yer vermistir. Onlara simgesel bir deger yliklememistir. Mekanlari
tasvir etmemistir. Onlar, yalnizca anlatilan olayin siirlarinin belirlemesini saglayan
bir unsurdur. Bu unsur bazen bir ev, bazen bir sehir bazen de bir lilkedir. Bazi mekanlar

yalnizca isim olarak sOylenilip gecilmistir.

Tema olarak i¢inde yasadig1 postmodern kiiltiiriin, postmodern 6zne iizerindeki
yansimalarini iglemistir. Postmodern kiiltiir sonucu ortaya ¢ikan; insanlarin gegici
heveslerini, kagma arzularini, cinsel giidiilerini, yalnizlagma c¢abalari, kimlik
arayislari, bireyin otorite karsisindaki tutumunu, vatan sevgisini, devletlerin halka
yaptig1 zuliimleri, insanlarin insani olmayan kosullarda baski ve zulim ile

calistirilmasi temalarini ele almistir.

O, romanlarindaki dili oyun ile kullanmistir. Dilin bir¢ok imkanindan
yararlanmigtir. Romanlarinin genelinde giindelik hayatta kullanilan, agik, sade,
anlagilir bir dil tercih etmistir. Ama bazi romanlarinda noktalama isaretleri, paragraf
basi biiyiik harf kullanim1 6zel isimlerin yazimi biiyiik harf kullanim1 gibi dil bilgisi
kurallarin1 yok saymustir. 2018 kadar yazdig1 romanlarinda yazim yanlislarina dikkat
etmemistir. Pek ¢cok kelimeyi sozliikte yazildigindan farkli sekilde yazmistir. Tiirkge
devam eden metinleri bélerek Ingilizce ya da baska yabanci dillerden kelime ya da
climlelere yer vererek, anlatimin akiciligini bolmiistiir. Akas’in sekiz romam
degerlendirildiginde onun eserlerinde postmodernizmin birgok imkanindan
faydalandig1 goriilmektedir. Ozgiin bir yazar oldugu i¢in ortaya koydugu her eserinde

farkli tiirler denemistir.
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Tablo 4. Tekrarlanan Kisi Adlar1 ve Eserler

Hakan Tanrilarmn  da  Burnu Kasmr, 7,
Sénmemis Kire¢, Oyun Imparatorlugu

Cem 7, Oyun Imparatorlugu

Alibey 7, Oyun Imparatorlugu

Ebrino Baligin  Esir Distligii = Yer,
Sénmemis Kire¢, Oyun Imparatorlugu

Hokl Baligin  Esir Distligii = Yer,
Sénmemis Kire¢, Oyun Imparatorlugu

Ekva Baligin Esir Diistigli  Yer,
Sénmemis Kire¢, Oyun Imparatorlugu

Jas (Jams) Baligin Esir Diistigli  Yer,
Sonmemis Kirec

Mukaber Sug ve Ceza, Oyun
Imparatorlugu

Holey Sevner (H.S.) 7, Baligin Esir Distiigii Yer,
Oyun Imparatorlugu, Kant Kuliibii.
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Ek 2

CEM AKAS ILE ROPORTAJ*?®

MY: Lisans ve doktora egitiminizi Siyaset Tarihi {izerinde almissiniz. Peki sizi

edebiyat alanina yonlendiren sey ne oldu?

CA: Edebiyata bunlardan daha énce ydnelmistim zaten. Ilk romanimu ilkokul 4. simifta
yazmaya basladim. ilk &ykiim yayimlandiginda miihendislik 6grencisiydim. Insan

niye yazar olur? Okumay1 ¢ok sevdigi ve kendini bir sey sandig1 i¢in herhalde.
MY Sizi yazmaya 6zendiren seyler nedir?
CA: ilkinde farkl1 bir cevabim yok.

MY: Romanlarinizin ya da hikayelerinizin konusunu nasil belirliyorsunuz. Sincapl
Gece ile ilgili bir roportajmizda romanin konusunu tesadiifen tiirettiginizi

sOylemistiniz bunu biitlin eserleriniz i¢in genelleyebilir miyiz?

CA: Bazen tesadiif, bazen okunan seyler, bazen basa gelen bir olay, bazen bir fizik
kurami. Kivilcimin nasil ¢aktigimi belirlemek ¢ok zor oluyor genellikle ¢ilinkii hem

zamana yayiliyor hem de ¢ok evrim gegiriyor.

MY Kitabinizi yazmaya baslarken kurguyu onceden mi belirlersiniz yoksa olay

orgiisii siz yazdikca degisiklik gdsterir mi?

CA: Yazarlan ikiye ayirtyorum, daha dogrusu her yazarin iki kisiligi var bence: kasif
ve mimar. Kasifler belki bir ilk ciimleden yola ¢ikip metin nereye giderse oraya
gidenler; mimarlarsa yola ¢ikmadan her seyi olabildigince ayrintili bir bigimde

tasarlayanlar. Bende mimar agir basiyor; yazmaya baslamadan 6nce ¢ok ¢aligtyorum,

428 Cem Akas ile iilkemizde devam eden Korona Viriis salginindan dolayr mail {izerinden haberlesmek
zorunda kaldik. Réportajda benim sordugum sorular MY ile belirtilirken Cem Akas’in verdigi cevaplar CA olarak
belirtilmistir.
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notlar, cizelgeler hazirliyorum, ama yazmaya bagladiktan sonra mutlaka her sey

degisiyor. Hazirlanmak da ¢ok zevkli, degismesi de.

MY : Olgunluk Cag1 Uglemesi bir gelecek zaman tasarisi, orada kullanilan sehirler ve

kisi isimleri yabanci olarak tercih edilmis bunun nedeni nedir?

CA: Bir yabancilastirma efekti. Hem bugiinii, bu yerleri ve insanlar ¢agristirsin, hem

de onlardan farkli olsun, belirli bir yere ve zamana baglanamasin istedim.
MY: Holey Sevner orgiitii neredeyse biitiin romanlarinizda var. Bunun nedeni nedir?

CA: Romanlarimi yazmaya basladigimda hepsinin birbiriyle baglantisi olmasini
istiyordum. Romandan romana bazen bir karakter, bazen bir 6rgiit, bir mekan veya
olay1 tasiy1p aralarinda etkilesim olsun istiyordum. Holey Sevner de bu yiizden birgok

romanimda yer almaktadir.

MY : Bir yazar olarak, ilham aldiginiz yazarlar kimler?

CA: Borges, Calvino, Cortazar, Burgess, Jung, Asimov, Atay, Karasu.
MY : Kendi yazarliginizi nasil tanimlarsiniz?

CA: Arayis, tatmin olmayis, tamamlanmadan gidis.

MY : Yazdiginiz romanlar kafanizda kurup tasarladiginiz gibi mi?

CA: Hayir. Higbir romanim kafamda tasarladigim gibi degil. Romanlarimi1 yazmaya
baslarken ortaya ¢ikmasini bekledigim romani hi¢bir zaman yazmis olamiyorum.
Zihnimde kurguladigim roman ile kagitta yazilanlar ayni olmuyor. Zihnimdekiler daha
heyecan verici, daha 1siltili daha canli oluyorlar. Ama kagittakiler tam bir hayal

kiriklig1.
MY: Yazmak ve okumak diginda vaktinizi nasil degerlendirirsiniz?

CA: Calisarak, ailemle vakit gecirerek. Okumay1 ¢ok severim elime ne gegerse

okurum. Istanbul’a asigim, zaman bulursam ailemle birlikte ufak Istanbul turlar1 atariz.
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Esim Esra bir fotograf sanatcisi arta kalan vaktimde ona yardim etmeye galigirim.

Cektigi fotograflar hakkinda fikir beyan ederim.
MY : Romanlariniz1 yazdiktan sonra ilk dnce birine okutur musunuz?

CA: Romanlarimi olustururken tam bir kapanmaya giderim. Kendimi odaya kapatirim
ve disariya nadiren ¢ikarim. Bu siliregte esim Esra ve oglum Can benim en biiyiik
destek¢im olurlar. Romanlarimi yazdiktan sonra da ilk dnce Esra’ya okutup onun
fikrini almak isterim. Eger o begendiyse bu roman olmus demektir. Bazen
begenmedigi, yorum yaptigi, sdyle yazsan daha giizel olabilir dedigi yerler oluyor. Ben

de o bazen kisimlar1 degistiriyorum, bazen hi¢ dokunmuyorum.



